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EL MAL DE LA 
IGNORÀNCIA CIENTÍFICA
En els últims mesos han aparegut discretament 
als mitjans de comunicació dues notícies que 
haurien de fer-nos reflexionar molt seriosament. 
D’una banda, s’informava que el coeficient 
intel·lectual mitjà de la població mundial, que 
fins als anys 90 sempre havia augmentat, en els 
últims vint està disminuint considerablement,  
i molt especialment als països desenvolupats.  
Al mateix temps, el prestigiós Museu Carnavalet 
de París, seguint una moda absurda, decidia que 
deixava d’utilitzar les xifres romanes perquè 
la majoria de visitants no les entenien. Passar 
del segle XXI al segle 21 perquè la gent no ho 
coneix ni entén és un dels exemples més clars 
de la imparable catàstrofe cultural i de conei-
xement que ja tenim al damunt. Una educació i 
una cultura planes, fàcils i de renúncia constant 
al rigor i al coneixement, ens porten a les portes 
del fracàs com a societat i, individualment, a la 
pèrdua de la capacitat d’anàlisi crítica i a la ja 
esmentada caiguda de la capacitat cognitiva. 
Això també és una veritable pandèmia.

I en el cas concret de la cultura, i de la 
mínima capacitat de coneixement cultural 
i intel·lectual que hauria de tenir la nostra 
societat de manera innegociable, apartar i 
menystenir, prioritzant conceptes clàssics i 
classistes, el coneixement científic i tecnològic 
pel fet de considerar-lo no cultura, no facilita 
gens la resolució del problema o la reconducció 
del greu pendent pel qual estem caient. L’art 
i la ciència són diferents manifestacions de la 
mateixa capacitat creativa. Fer ciència també  
és allunyar-se de dogmatismes, no limitar  
la imaginació, fer cultura i eixamplar-la.  
En definitiva, crear creativitat. 

La necessitat d’incentivar el coneixement i 
la cultura científics i tècnics de la nostra socie-
tat es fa, avui dia, més evident que mai si volem 
assolir els nivells culturals bàsics que una 
societat moderna, progressista i innovadora 
hauria de tenir. La ciència i la tecnologia són 
part imprescindible d’un patrimoni col·lectiu 
i d’un coneixement cultural sòlid, modern i 
incontestable. La importància del coneixement 
i de la divulgació científica i tècnica, feta amb 
rigor, seriositat i academicisme, rau en la 
capacitat que té per evitar la vulgarització del 
coneixement, de la qual, molt sovint, es deriven 
algunes enormes i solemnes barbaritats i barroe- 
ries intel·lectuals, difoses a bastament per les 
xarxes socials, que malauradament hem pogut 
viure i veure en aquests últims mesos en relació 
exponencial amb la caiguda de la capacitat 
cognitiva de les persones.  

L’alfabetització científica i tecnològica 
d’una societat avançada és bàsica, i per això cal 
considerar la ciència com a part dels objectius 
educatius, al mateix nivell que la lectura, 
l’escriptura, les arts, la música o les matemàti-
ques. Es tracta d’erradicar, al mateix temps, la 
ignorància cultural i la ignorància científica i 
tecnològica. El que vol i necessita una societat 
culta són persones integralment i transversal-
ment cultes. La ignorància científica comporta 
ignorància cultural i aquesta, inexorablement, 
ens aboca a la ignorància política, que fona-
menta la demagògia, l’alienació i l’extremisme 
més analfabet. .

Jaume Perarnau

Director del MNACTEC
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Els forns de la 
calç de Calders

Tot i que es coneixen forns de calç des de l’antiguitat 
més remota i que n'hi ha restes arreu del país, 
aquests forns de Calders (Moianès), ben restaurats 
i conservats, i declarats Bé Cultural d’Interès Local 
(BCIL), tenen la singularitat que són més grans i 
més sòlids que els tradicionals i que, en lloc de ser 
excavats en el terreny, es van construir amb pedra 
i morter de calç, i l’interior està revestit de pedra 
sorrenca (també pedra de saldó), que no s’altera 
ni es desgasta amb la combustió continuada de la 
pedra de calç i la llenya. El conjunt, al peu de l’antic 
Camí Ral de Manresa a Vic, actualment acull un 
destacat Centre d’Art Contemporani i Sostenibilitat 
(CACIS), i està format per la pedrera, la casa del Forn 
de la Calç, els tres forns construïts i no excavats, i un 
singularíssim quart forn del tipus «de raig». 

Foto arxiu mnactec / Ramon Blanch
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treballadors 
de l'empresa 
font i gras

Imatge de l’any 1915, a l’Hospitalet de Llobregat, dels 
encarregats i treballadors qualificats de l’empresa 
tèxtil de Gaspar Font i Gras. Aquesta empresa, amb 
fàbriques des de principis del segle xix a l’Hospitalet 
de Llobregat, Sant Sadurní d’Anoia, Barcelona, Callús 
i la Pobla de Claramunt, va especialitzar-se en la 
filatura de cotó i va treballar inicialment amb el 
nom de Font i Pujols, i poc més tard amb la ja més 
coneguda denominació de Font i Gras. Al centre de 
la imatge es poden veure el propietari de l’empresa, 
Gaspar Font i Gras, i el director, Josep Gras i Espona. 

foto Família Font Gras 
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CENTRAL 
HIDROELÈCTRICA 
DE VILANNA

Imatge de la part frontal de la central hidroelèctrica 
de Vilanna (Bescanó, Gironès), que pren l’aigua d’un 
canal amb resclosa aigües amunt a la dreta del Ter, 
a tocar de Bonmatí (Selva). És un edifici de planta 
rectangular sobrealçada construït l’any 1906 per 
l’arquitecte Joan Roca i Pinet, amb projecte tècnic de 
l’enginyer Baldomero Thomas Sala i maquinària de 
l’empresa Construcciones Hidráulicas e Industriales. 
Presenta una interessant decoració noucentista for-
mada per la combinació del maó, la rajola vidriada 
i trencadís de colors blanc i blau. Va ser catalogada 
com a Bé Cultural d’Interès Local (BCIL) l’any 1986.

Foto Arxiu MNACTEC / Teresa Llordés
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La Sociedad Española de Electricidad, amb l’enginyer Narcís Xifra al 
capdavant, va ser la primera empresa elèctrica de Catalunya i d’Espanya. 
Recordem la trajectòria que va iniciar ara fa 140 anys. 

Text Xavier Juanhuix 

Narcís Xifra, 
pioner de 
l’electricitat 

A finals del segle XIX, l’electricitat va 
canviar de manera radical les socie-
tats occidentals: il·luminació d’espais 
públics i privats, oci, transports, 
desenvolupament industrial… Un 
dels artífexs, sovint obviat, d’aquesta 
revolució a Catalunya i a Espanya va 
ser l’enginyer Narcís Xifra i Masmitjà 
(Girona, 1848-1934), responsable 
tècnic de les primeres experiències 
relacionades amb l’electricitat a 
Barcelona a partir del 1875. 

Xifra es va graduar el 1871 a 
l’Escola d’Enginyers de Barcelona i, 
després de treballar temporalment a 
la foneria Planas de Girona (destacat 
fabricant de turbines i, posterior-
ment, de material elèctric), el 1874 es 
va establir definitivament a la Ciutat 
Comtal i va entrar a la Casa Dalmau. 
Era l’establiment de referència a 
Barcelona en òptica i aparells cien-
tífics, fundat per Francesc Dalmau, 

i que comptava des del 1872 amb el 
suport del seu fill Tomàs Josep. En 
aquell moment Barcelona vivia amb 
curiositat les primeres experiències 
amb l’electricitat i la Casa Dalmau 
va ser l’encarregada d’importar 
les primeres dinamos Gramme a 
instàncies de Ramon de Manjarrés, 
director de l’Escola d’Enginyers, que 
les havia vist a l’Exposició Universal 
de Viena del 1873.

Amb Xifra treballant per als 
Dalmau, es van fer les primeres pro-
ves d’enllumenat elèctric al Gabinet 
de Física de l’Escola d’Enginyers 
i a la fragata Vitoria per encàrrec 
del Ministeri de Marina. Davant de 
l’interès generat, i amb la gran capa-
citat tècnica de Xifra, els Dalmau 
van decidir apostar per l’explotació 
comercial de la nova font d’energia 
per a l’enllumenat elèctric públic 
i industrial.

←
Retrat de Narcís Xifra 
i Masmitjà al voltant 
del 1900, poc després 
d’abandonar el 
món de l’electricitat 
per dedicar-se 
completament a la 
docència. 

Ajuntament de Girona.  
CRDI

→
La Central Tèrmica 
de Mata i les 
emblemàtiques tres 
xemeneies, en una 
imatge del 1913.

Fons històric ENDESA 
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Primeres instal·lacions
A partir del 1875, Tomàs Dalmau i 
Narcís Xifra van iniciar la instal·lació 
de llum elèctrica en tallers i empreses 
a partir de l’energia generada per la 
maquinària industrial que hi havia 
(màquines de vapor o motors de gas) i 
competint amb la il·luminació de gas, 
que no sempre arribava a tot arreu i 
augmentava els perills d’explosions i 
incendis. Les primeres instal·lacions 
es van fer a la fàbrica de xocolata 
Juncosa de la Vila de Gràcia, als 
tallers de la Maquinista Terrestre 
i Marítima a la Barceloneta i a la 
fàbrica Batlló. 

La determinació de Dalmau i de 
Xifra i el seu esperit innovador els 
situen entre els pioners en la difusió 
de l’electricitat no només a Catalunya 
i a l’Estat espanyol, sinó també en 
l’àmbit internacional, un fet molt 
destacable en un moment en què 
les novetats tecnològiques podien 
trigar uns quants anys a arribar i a 
ser aplicades. Dalmau i Xifra van fer 
les primeres proves de transmissió 
telefònica a l’Estat entre Barcelona i 
Girona el desembre del 1877, poques 
setmanes després que Alexander 
Graham Bell la presentés a París. 
La Casa Dalmau es va encarregar 
de construir les primeres xarxes de 
telèfon i també es va afanyar a intro-
duir el fonògraf d’Edison, inventat el 
mateix 1877.

La Sociedad Española  
de Electricidad 
Després de les primeres instal·la- 
cions, Dalmau i Xifra van topar amb 
les limitacions del desenvolupament 
de l’electricitat i es van adonar que 
el seu creixement passava per distri-
buir-la i fer-la arribar als usuaris que 
no la podien generar, i fomentar-ne 
l’ús en establiments comercials, en 
particulars i als carrers de la ciutat. 
Amb aquest objectiu la Casa Dalmau 
es va transformar el 30 d’abril del 
1881 en la Sociedad Española de 
Electricidad (SEE), amb seu al carrer 

Cid, on, a més de la fabricació de 
material elèctric, es generava prou 
excedent d’energia per distribuir-la 
i convertir-se en la primera central 
elèctrica de l’Estat espanyol. La SEE 
va esdevenir la primera empresa 
catalana i espanyola destinada a 
l’explotació comercial de tot el que 
tingués a veure amb l’electricitat: 
fabricació, venda o lloguer de 
màquines de llum elèctrica, telèfons 
i aparells de força motriu per generar 
l’anomenat fluid elèctric. Fins i tot 
va crear filials a Madrid i a València, 
i, l’estiu del 1881, es va encarregar 
d’il·luminar la visita del rei Alfons XII 
a Comillas (Cantàbria) i va participar 
amb èxit en l’Exposició Universal  
de París, dedicada exclusivament  
a l’electricitat.

La SEE va saber compaginar l’alt 
nivell tècnic, capaç de nacionalitzar  
i millorar la producció de material 
estranger, amb la difusió dels bene- 
ficis de l’electricitat. Amb aquest 
objectiu va crear la revista divulga-
tiva La electricidad i va fer la primera 
instal·lació de llum a la via pública, 
al passeig de Colom de Barcelona 
(1882); va il·luminar els prestigiosos 
magatzems El Siglo, i va inaugurar a 
la Rambla una showroom amb l’expo-
sició dels productes que comercia-
litzava. Tot sense perdre la capacitat 
d’innovació i assimilació de la tecno-
logia gairebé al mateix moment en 
què s’estava assajant a Europa, com 
la transmissió a distància de «força 
elèctrica» de la fàbrica de Parellada, 
Flaquer i Cia a una finca del comte  
de Güell, que es va fer amb la col·la-
boració de l’enginyer Marcel Duprez.

Malauradament, l’aventura 
empresarial de Dalmau i Xifra va 
tenir molts entrebancs, com la com-
petència del gas en la il·luminació 
dels carrers, i coincideix amb el pe- 
ríode conegut com la Febre d’Or, una 
crisi econòmica que acabà impactant 
a Catalunya el 1882 i que no es 
considera superada fins a l’Exposició 
Universal del 1888. Després d’anys 

L’enllumenat de Girona

Una de les primeres instal·lacions 
elèctriques que més es relaciona 
amb Xifra és l’enllumenat públic 
de Girona, tot i que ell no va ser 
l’únic implicat. En aquesta ciutat, 
al contrari que a Barcelona, la 
substitució de l’enllumenat de 
gas per l’electricitat va generar 
pocs dubtes. L’Ajuntament 
havia encarregat un estudi a 
Xifra i a la SEE pels problemes 
que arrossegaven amb la 
companyia de gas. El 1883 es 
van fer les primeres proves a 
la Central del Molí amb la força 
hidràulica de la sèquia Monar 
per il·luminar la plaça del Vi i la 
Rambla. La instal·lació definitiva 
la va fer l’empresa gironina 
Planas, Flaquer y Cia, que havia 
incorporat part de l’equip tècnic 
dirigit per Xifra i posseïa la 
llicència de fabricació de les 
turbines Fontaine i els innovadors 
alternadors i transformadors 
ZDB de corrent altern de la 
companyia hongaresa Ganz. El 24 
de juliol del 1886 es va inaugurar 
la il·luminació elèctrica dels 
carrers de Girona amb una gran 
celebració que va durar tres dies.

← 
Imatge de 1920 de 
l'interior de l'antiga 
Central del Molí de 
Girona, més de 30 
anys després de 
la inauguració de 
l'enllumenat elèctric  
de la ciutat.

Ajuntament de Girona. 
CRDI (Foto Lux) 

← 
Operaris i 
maquinària de  
la Central Tèrmica  
de Mata.

Fons històric ENDESA 

→
Narcís Xifra i 
Masmitjà, en un 
retrat publicat el 
1932 al Butlletí de 
la Cambra de la 
Propietat de Girona.

Fons Biblioteca 
Pública de Girona 
Carles Rahola
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d’eufòria, la SEE es va trobar amb 
molts problemes per desenvolupar 
amb èxit les seves activitats: l’Ajun-
tament de Barcelona no va voler 
apostar clarament per l’electricitat 
davant del gas, i això va significar 
per a l’empresa molta despesa en 
inversió per a pocs usuaris. La mala 
gestió financera i el context de crisi 
van portar a la sortida de Dalmau i 
Xifra de l’empresa el 1885.

De la SEE a Endesa
A partir del 1885, la SEE va continuar 
la seva activitat de manera més 
austera i plena d’incerteses, sense 
la visió empresarial de Dalmau ni 
les capacitats tècniques de Xifra. 
L’adjudicació a la companyia per part 
de l’Ajuntament de Barcelona dels 
serveis de telefonia (1886) i de l’enllu-
menat públic a la Rambla i els carrers 
propers (1888) li va permetre subsistir 
fins a l’Exposició Universal del 1888, 
que va significar un nou impuls en 
l’interès per l’electrificació de la ciu-
tat. Les expectatives de creixement 
van portar la SEE a potenciar la cen-
tral de les Hortes de Sant Bertran, en 
servei des del 1883, que anys més tard 
s’acabaria convertint en la central 
tèrmica de Mata, amb les emblemà-
tiques Tres Xemeneies de l’avinguda 
del Paral·lel. El 1889, la majoria d’ac-
cions de la SEE es van vendre a la 
companyia britànica Woodhouse & 
Rawson, el primer pas per a la liqui-
dació i absorció de l’empresa el 1894 
per part de la Compañía Barcelonesa 
de Electricidad (CBE), filial de 
l’alemanya AEG. El 1911, la CBE va 
ser adquirida per Riegos y Fuerza 
del Ebro, propietat de la Barcelona 
Traction, Light & Power Co, popular-
ment coneguda com La Canadenca, 
que pràcticament va aconseguir el 
monopoli del mercat elèctric català. 
El 1951 es va crear FECSA (Fuerzas 
Eléctricas de Cataluña, SA), que 
un any després adquirí els béns de 
La Canadenca, en un nou període 
d’estabilitat fins al 1991, quan la 

liberalització del mercat elèctric va 
permetre l’entrada d’Endesa a l’accio- 
nariat de FECSA. Cinc anys després 
n’aconseguiria el control absolut i el 
1999 en forçaria l’absorció en el marc 
de l’operació que convertiria Endesa 
en la principal companyia elèctrica 
espanyola.

De l’electricitat a l’ensenyament
Narcís Xifra va deixar la SEE el 1885 
per crear la seva pròpia empresa, 
que va fer instal·lacions elèctriques 
fins al 1890. L’enginyer conservava 
part del seu prestigi, gràcies al qual 
va ser nomenat president del jurat 
de l’Exposició Universal del 1888. 
Però els precaris inicis de l’electrici-
tat a la ciutat començaven a quedar 
lluny i la indústria elèctrica estava a 
punt de fer un gir definitiu amb els 
grans projectes hidroelèctrics dels 
Pirineus. En aquest context, Xifra 
també va donar un tomb radical a la 
seva carrera optant a una plaça de 
professor d’institut d’ensenyament 
secundari a Conca el 1891. Tres anys 

després, va tornar a Girona gràcies a 
una permuta, i va ocupar la plaça de 
catedràtic de Matemàtiques a l’insti-
tut de secundària de la ciutat, on es 
va mantenir com a professor fins a la 
jubilació, el setembre del 1918.

En la seva última etapa d’activitat 
pública, Xifra va compaginar la 
docència amb la política local, com 
a diputat escollit el 1911 a Girona 
pel partit liberal, i va arribar a ser 
vicepresident de la Diputació de 
Girona i assistir a la sessió de creació 
de la Mancomunitat de Catalunya a 
Barcelona, el gener del 1914. Després 
de la jubilació com a catedràtic d’ins-
titut el 1918, Xifra va viure allunyat 
de l’activitat pública fins que al 1932 
se li va retre un homenatge a l’Ajunta-
ment de Girona. 

La seva mort, el 1934, va generar 
àmplies notes biogràfiques als 
diaris gironins, però va passar més 
desapercebuda per a la premsa 
nacional i estatal. L’escriptor Josep 
Pla el recordava com un singular 
professor de l’Institut a Girona. Un 

→ 
Anunci publicat el 
30 d’abril del 1882 
a La Vanguardia, 
amb la gran varietat 
d’aplicacions 
elèctriques que 
oferia la Sociedad 
Española de 
Electricidad de 
Dalmau i Xifra.
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llibre de records (1952), mentre que 
diferents articles d’historiadors, 
com l’exalcalde de Girona Joaquim 
Nadal o Jordi Maluquer de Motes, 
van destacar la importància de Xifra 
i Dalmau en el context industrial de 
la Catalunya del 1880. El 1981 Girona 
va inaugurar el nou Museu d’Història 
de la ciutat amb una exposició sobre 
l’enllumenat elèctric a Girona iniciat 
per Xifra. La historiografia industrial 
més recent (vegeu bibliografia) ha 
rescatat la figura de Xifra, el record 
del qual es manté viu a Girona amb 
un institut d’educació secundària  
i un carrer que porten el seu nom, 
a més de ser un dels protagonistes 
de l’exposició permanent del Museu 
d’Història de la ciutat sobre el passat 
industrial i el brillant inici de l’enllu-
menat elèctric a Girona. 

Una de les dades més recurrents  
i sorprenents en la biografia de 
Narcís Xifra després de la seva 
mort és la menció a una suposada 
amistat amb el cèlebre inventor 
nord-americà Thomas A. Edison. 
L’única font d’aquesta relació són 
les mencions que es fan en algunes 
notes biogràfiques aparegudes al 
voltant de la mort del nostre pioner, 
però, per la relació comercial de la 
SEE amb Edison, no és improbable  
la imatge del gironí al costat del 
«mag de Menlo Park» visualitzant  
el brillant futur de l’electricitat 
als passadissos de l’Exposició 
Internacional de París del 1881,  
l’any que ho va canviar tot. .

Xavier Juanhuix 

PERIODISTA

Per saber-ne més

MNACTEC 
ADREÇA: Rambla d’Ègara, 270, 
08221 Terrassa
TELÈFON: 937 368 966
web: https://mnactec.cat

Museu d’Història de Girona
ADREÇA: Carrer de la Força, 27, 
17004 Girona
TELÈFON: 972 222 229
web: www.girona.cat/museuhistoria 
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Al número 89 del carrer Indústria, 
cantonada amb Mossèn Anton, a 
Badalona, a tocar de la via del tren i 
davant de la fàbrica d’Anís del Mono, 
s’aixeca, imponent, La Llauna, una 
singular fàbrica que va ser restaurada 
i reconvertida en institut d’ensenya-
ment secundari entre els anys 1984 i 
1991. Tot un repte en què els arquitec-
tes Enric Miralles i Carme Pinós van 
excel·lir, una feina reconeguda amb 
un premi FAD d’interiorisme, i una 
obra que va formar part del projecte 
de Josep Torrents i Alegre Grafting 
Architecture. Catalonia at Venice, que 
va representar Catalunya a la Biennal 
d’Arquitectura de Venècia del 2014 
i que amb 14 obres més van mostrar 
fins a quin punt es possible actualit-
zar una arquitectura tradicional. 

La intervenció a l’antiga fàbrica G. 
de Andreis, nom abreujat de Gottardo 

de Andreis Metalgraf Española, una 
empresa dedicada a la fabricació i 
a la litografia d’envasos metàl·lics, 
coneguda popularment com La 
Llauna, era molt complexa. 

un repte majúscul
L’edifici, aixecat a principis del segle 
XIX, havia acabat la seva història 
industrial el 1980. No és difícil 
imaginar l’estat de conservació en 
què es trobava després d’una llarga i 
complexa història que inclou amplia-
cions, bombardejos durant la Guerra 
Civil i un final de crisi, especialment 
evident en l’estat de conservació 
global, des de les cobertes fins a les 
estructures, des dels forjats fins a 
la singular decoració exterior. Per 
això té tant de valor l’opció de fer 
front a la seva restauració i a la seva 
reutilització per a un ús de gran com-

promís cívic, el d’allotjar un centre 
d’ensenyament en una ciutat i en 
uns anys de mancança de tota mena 
de serveis per a una població que no 
parava de créixer. I és que les restau-
racions patrimonials requereixen no 
solament recursos econòmics, sinó, 
com en aquest cas, també coneixe-
ment del passat, respecte pels valors 
que representava l’edifici —cultura 
obrera i industrial— i convenciment 
sobre el que significava urbanística-
ment una actuació d’aquest tipus per 
al barri del Progrés. Tot això en uns 
anys difícils, de crisi econòmica, com 
ho van ser els vuitanta. 

Badalona necessitava amb urgèn-
cia un nou centre d’ensenyament 
secundari. L’Ajuntament no dispo-
sava de solars, però sí que era propie-
tari de la gran fàbrica La Llauna. 
L’institut no va ocupar la totalitat 

L’institut de secundària La Llauna és un magnífic exemple de 
reutilització d’un espai fabril al cor d’una ciutat industrial, Badalona, 
que va arribar a tenir més de 1.000 fàbriques i tallers. 

TEXT Rosa Serra Rotés 

De fàbrica de llaunes 
a institut 

La Llauna 
de Badalona
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de la fàbrica, un gran edifici de 
quatre plantes, que va necessitar una 
valenta transformació interior per 
poder encabir-hi els nous usos, lluny 
dels que avui definirien el programa. 
I és que, transcorreguts més de  
25 anys, les necessitats d’espai 
dels centres educatius han canviat 
extraordinàriament. A tall d’exemple, 
podem recordar que quan es va 
inaugurar no es necessitaven aules 
d’informàtica, avui indispensables. 

El pati, aleshores i avui, és part 
indestriable de qualsevol centre edu-
catiu. A La Llauna encara l’esperen, 
i el que inicialment es va intentar 
resoldre amb una àmplia planta 
baixa, com un espai lliure, amb ram-
pes i escales que es van repetint l’una 
al costat de l’altra per tal de permetre 
la ràpida circulació d’estudiants, un 
gran hall pensat per descansar entre 

les classes, tot i l’encert, no ha pogut 
substituir la funció del pati. 

La fàbrica va ser interpretada 
com una gran caixa, com la més gran 
de les llaunes que s'hi fabricaven, 
capaç de contenir les noves funcions: 
l’eliminació de forjats de les plantes 
intermèdies va permetre redimensio- 
nar les alçades i aconseguir plantes 
lliures sostingudes amb pilars de 
formigó i de fosa, amb sostres de 
revoltons ceràmics suportats sobre 
bigues de gelosia. Tota la intervenció 
es basa en el respecte de les preexis-
tències estructurals; la coberta se 
sustenta amb encavallades de fusta  
i peces metàl·liques.

Durant anys la tercera planta 
va quedar per obrar. El creixement 
en el nombre d’alumnes i els nous 
requeriments van permetre, després 
de temps d’espera, ubicar en els més 

↑ 
Façana decorada 
amb motius de lira, 
propis de l'estil de  
la secessió vienesa.

Didier Descouens 

→
La llauna va ser, 
durant dècades, 
el millor sistema 
de conservació 
d'aliments de què  
es disposava. 
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de 1.500 m2 les noves aules de grup 
classe, la d’idiomes, la de música  
i les d’informàtica. Amb tot, La 
Llauna, com tots els centres d’en-
senyament, plens de vida, demana 
intervencions constants, a l’interior i 
a l’exterior, on massa sovint pateix els 
efectes d’un vandalisme que malmet 
l’excel·lent façana. 

Posteriorment, annexada a la 
fàbrica, s’hi va construir l’escola 
primària Progrés, que també té part 
de l’antiga façana de la fàbrica a la 
banda del carrer d’Eduard Maristany.

La fàbrica i el barri industrial
Al llarg del segle XX les diverses 
onades immigratòries, procedents 
de diverses zones de l’Estat espa-
nyol, van provocar un creixement 
espectacular de Badalona, una ciutat 
d’indústria diversificada —metal·lúr-
gica, química i la confecció— arran 

Una decoració de mosaics i estucs 

El més característic de la fàbrica 
són les dues façanes principals: la 
del carrer Indústria i la del carrer 
Eduard Maristany. Aquesta última, 
a tocar de la via del tren, incorpora 
òculs ceràmics d’un gran mosaïcista 
del modernisme, Lluís Bru i Salelles. 
Van ser instal·lats entre els anys 
1908 i 1918, i representen, a la part 
superior, els escuts d’Espanya, de 
Sampierdarena —d’on era originària 
l’empresa, a tocar de Gènova— i de 
Badalona, o, si més no, l’escut de 
Catalunya amb unes onades a sota. 

Hi ha un òcul desconcertant que 
representa l’erupció d’un volcà: 
segons M. Dolors Bocanegra, aquest 
mosaic representa el repte i el perill 
d’iniciar una nova fàbrica.

A la façana del carrer Indústria 
destaquen els motius que recorden 
una lira. És una petita variació, una 
abstracció, d’un motiu ornamental 
molt recurrent en l’arquitectura 
secessionista vienesa, que, per 
exemple, trobem a la Majolikahaus 
d’Otto Wagner. Una franja de finestres 
amb columnes crea un ritme de 
buits que equilibra la pesadesa del 
cos massís. Aquest recurs ja va ser 
utilitzat per C. R. Mackintosh al Willow 
Tea Room de Glasgow, del 1903.

En definitiva, els estucats,  
els ritmes creats a la façana i la 
forma de les finestres apropen  
La Llauna als edificis d’Otto Wagner  
i J. M. Olbrich, i a l’arquitectura de  
la secessió vienesa. 

↑ 
Les façanes de 
La Llauna donen 
personalitat tant a 
l'institut com al barri  
que l'acull, el Progrés. 

teresa llordés
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de l’arribada del ferrocarril el 1848. El 
1869, al carrer del Progrés hi havia la 
fàbrica de xarols Le Boeuf, la refineria 
de sucre Fontrodona i la fàbrica de 
gas de Jaurés i Cia, que subministra-
va l’enllumenat públic de Badalona. 

El 1905 es va posar en marxa la 
metal·lúrgica Gottardo de Andreis, 
dedicada a la fabricació d'enva-
sos de llauna litografiada per a 
conserves, ultramarins, cafè, cacau, 
galetes, espècies, oli, pastisseria i 
rebosteria, suplements nutricionals, 
medicaments, betum, pintura, etc. 
Va arribar a ser la principal fàbrica 
d’envasos de l’Estat espanyol. També 
fabricaven rètols publicitaris i una 
gran varietat de joguines. Va arribar 
a tenir un miler de treballadors, que 
van protagonitzar intensos episodis 
de reivindicació laboral entre el 1920 
i el 1936, any en què la metal·lúrgica 
fou col·lectivitzada i destinada a la 
fabricació de material de guerra, 
concretament cartutxeria i baines. 

Inicialment, la fàbrica constava 
de dos pisos, però al cap de cinc 
anys va caldre ampliar-la i s’hi van 
afegir dues plantes més al costat del 
carrer Indústria, que es va decorar 
amb motius florals i grans volutes. 
La fàbrica va continuar creixent fins 
al 1922; fou obra de Joan Amigó i 
Barriga, tot i que a partir del 1915 els 
plànols van signats per Jan Maymó, 
perquè entre el 1914 i el 1924 Amigó 
era arquitecte municipal de Badalona 

i la llei prohibia que fes obres per a 
particulars. 

Amigó és l’arquitecte de referència 
a Badalona durant els primers 30 anys 
del segle XX, no només perquè fou 
l’autor de les cases residencials de 
la burgesia industrial, sinó també 
perquè ho fou dels principals edificis 
fabrils de la ciutat: la fàbrica Giró, 
la fàbrica Anís del Mono i la de 
Gottardo de Andreis, exemple desta-
cable de la influència secessionista, 
i més concretament d’Otto Wagner a 
Catalunya. Tanmateix, no s’observa 
en la decoració de les façanes un calc 
mimètic de cap obra dels mestres 
centreeuropeus ni escocesos. Amigó 
va partir de les fonts directes que 
tenia a l’abast, ja fos a través de 
viatges, làmines, revistes o llibres, 
per copsar el canvi d’estil que es pro-
pugnava des d’Europa i va adaptar 
aquests ensenyaments al seu propi 
gust o al dels clients.

Refeta dels bombardejos del 
1938, el gran conjunt industrial va 
treballar incansablement fins que la 
forta competència dels plàstics va 
posar fi a la seva història. Després de 
crisis successives, el 1980, l’empresa 
va suspendre pagaments, i tota l’illa 
de cases va poder passar a mans de 
l’Ajuntament. El 1984 va ser declarat 
Bé Cultural d’Interès Local.  .

Rosa Serra Rotés 

historiadora

Llaunes d’abans. Te’n recordes?

L’any 2007 el Museu de Badalona va 
organitzar una magnifica exposició 
amb prop de 400 objectes de llauna 
fabricats per la G. de Andreis: capses 
de fruita confitada, de galetes, de 
safrà, pots de cafè. De pebre, de 
confiteria, de bombons, de galetes, 
sidral. Pomades, de llustre per 
a les sabates, d’insecticides, de 
pólvora, de cigarretes... Cartells 
publicitaris de vermut, de xocolata, 
formatges, cerveses, companyies 
d’assegurances... 

Comissariada per Núria Sadurní 
Puigbó, que també és l’autora del 

magnífic catàleg, l’exposició fou 
possible gràcies a la col·laboració 
de Cisco Farràs, impulsor del gran 
projecte de recuperació d’espais i 
botigues antigues de Salàs de Pallars 
(vegeu p. 62).

PER SABER-NE MÉS 
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influència de la secessió vienesa: 
l’arquitecte modernista Joan Amigó 
Barriga, estat de la qüestió»,  
III Congrés Internacional Art Nouveau 
CoupDeFouet, 2018.

• SADURNÍ PUIGBÒ, Núria, Llaunes 
d’abans, te’n recordes?, Museu de 
Badalona, Badalona, 2012.

• ROVIRA, José María et al., 
«Reconversión de la fábrica La 
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1. Peladilles, fruita confitada, galetes, carquinyolis 
i dolços en general són productes que encara avui 
valoren molt la presentació en llauna.

2. Anís del mono. Caixa de llauna per allotjar 
l'ampolla, també de produïda a Badalona.

3. Aigua Fournier. Placa publicitària de llauna.

4. Laxen Busto. En ocasions, la llauna és apta per  
a medicaments. És el cas d'aquest conegut laxant.

1.

2.

3.

4.
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←
Pere Pascual  
és professor emèrit 
d'Història Econòmica 
a la Universitat de 
Barcelona.

Entrevista / 

Text carme escales FOTOS marc vila

«El tren és la 
solució per evitar 
l’excés de cotxe»

Pere Pascual:

De família d’origen pagès, el vincle de Pere Pascual 
amb els camps de conreu comença amb un viatge en 
tren. Des d’Igualada, on va néixer, de petit anava molt 
sovint amb els seus pares a Can Creixell i a Sant Jaume 
Ses Oliveres, uns nuclis agregats de Piera d’on eren 
fills els pares. El tren els portava fins a Piera i des d’allà 
encara els quedava una bona hora per arribar a destí, a 
peu o algun cop en carro. Anys després, els ferrocarrils, 
així com les finances i l’empresa, la indústria i també 
l’agricultura han guiat les recerques d’aquest Doctor i 
Llicenciat en Filosofia i Lletres, en la secció d’Història. 
Pere Pascual va dedicar la seva tesi doctoral a la història 
del ferrocarril a Catalunya en els seus inicis, del 1843 al 
1866. Amb la seva ment polièdrica i repassant la seva 
vida sospesem tot allò que tant pesa: economia, cultura  
i història d’un país. 

Comencem per l’origen: La terra i el seu interès per 
l’agricultura.  L’agricultura era sempre un tema recorrent 
a casa. El meu pare treballava en una fàbrica tèxtil, fent 
aprestos, però més aviat estava frustrat. Era un pagès 
transportat. Per això la seva afició eren els horts. A Sant 
Jaume sempre havien tingut una horta molt gran. 
Al temps d’entreguerres, al voltant de casa nostra, a 
Igualada, es van fer moltes cases de soterrani, planta  
i golfes, i al darrere tenien un hort. El meu pare ajudava  
a portar-los, perquè no se’n sabia, eren gent de ciutat i, 
per mútua conveniència, ell els feia de masover i es  
partien les collites.

Com va anar trobant el seu camí d’estudis i feina?  En 
acabar els estudis primaris, vaig entrar a fer d’aprenent 
en una fàbrica de gènere de punt, Enysa, aquí a Igualada. 
Vaig portar màquines circulars i tricotoses, i als 15 o 16 
anys vaig pensar que alguna cosa havia d’estudiar. I vaig 
fer els estudis professionals que incloïen teixit, gènere de 
punt, electricitat i mecànica. Eren tres anys. Aprendre 
dibuix lineal em va anar molt bé, em vaig poder guanyar 
molt bé la vida treballant per hores, perquè allò tenia mol-
tes aplicacions. Ho hauria pogut fer fins i tot des de casa, 
però jo no tenia una bona taula per dibuixar.

El teletreball que ara torna. Abans de la fàbrica, hi havia 
el putting out system (la subcontractació del treball fora 
de la fàbrica o l’empresa). Les dones filaven i teixien a 
casa, i els comerciants i productors anaven a fer tractes 
a domicili. Era l’externalització del sistema productiu, el 
teletreball d’aleshores. Quan s’industrialitza, es concentra 
la producció, apareixen els processos de treball en cade-
na... Gràcies a la maquinària, s’aconsegueixen economies 
d’escala i es viu un enorme augment de la productivitat. 
Però arriba un moment en què les tecnologies tornen 
a evolucionar i interessa tornar a dispersar. Avui, en el 
treball terciari sobretot, hi ha la tendència a la dispersió, 
perquè surt més econòmic, i cada vegada més. Ara bé, si 
es fa a preu fet, malament. I sembla que va cap aquí, tre-
ball fet a casa i un tant per cada feina. Els sindicats deixen 
de ser operatius i els treballadors dispersos no tindran 
prou força per defensar condicions de treball.
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Som prou conscients de la importància cabdal de l’eco-
nomia?  L’economia ens condiciona molt més del que 
ens pensem. Però jo tinc la sensació que hi ha un dèficit 
de pensament econòmic. Les pautes de comportament 
s’haurien de repensar. El canvi climàtic, per exemple, ja 
ha deixat de ser un fenomen exogen, s’ha convertit en un 
tema endogen perquè està provocat pel mateix sistema 
econòmic. Cal fixar les idees clau per actuar.

Tant de discurs de sostenibilitat i cura del planeta, i obli-
dem la xarxa de trens.  És el més sostenible, el tren és la 
solució que s’hauria d’arbitrar per evitar l’excés de cotxe. 
Interessa per motius ecològics, que és prou important i 
cada vegada ho serà més. Interessa per motius econòmics, 
perquè l’energia és cara i també cada vegada ho serà més. 
I en tercer lloc, interessa perquè arriba un moment en 
què la ciutat es veu autènticament col·lapsada. L’excés de 
mobilitat viària crea una situació angoixant per als matei-
xos habitants. No són les ciutats que s’haurien imaginat 
personatges com Cerdà.

Per què va triar fer la tesi sobre el ferrocarril a 
Catalunya?  No es coneixia qui i com s’havia finançat el 
ferrocarril a Catalunya i hi havia un buit historiogràfic  
en una qüestió de cabdal importància. El que jo vaig 
demostrar és que el capital català va finançar la totali- 
tat de la xarxa ferroviària bàsica del país. He d’agrair a un 
dels meus mestres, Jordi Nadal i Oller, que em suggerís  
el tema i em dirigís la tesi sobre els ferrocarrils catalans.

Nadal és un dels seus referents, com Jordi Maluquer 
de Motes i Carles Sudrià. Què en destaca, d’ells? Jordi 
Nadal és fonamental en la història econòmica, és el pare 
de la història industrial del país. Jordi Maluquer és un 
historiador que ha aprofundit moltíssim, potser el que 
més ha seguit els passos de Nadal sobre història indus-
trial a Catalunya. I Carles Sudrià, a part d’un gran amic 
i company durant molts anys al departament d’Història 
Econòmica, la seva aportació és molt important, sobretot 
en història financera catalana i espanyola. He de recordar 
que també són figures molt rellevants en el camp de la 
nostra historiografia, reconegudes internacionalment, 
Jaume Vicens Vives, que va ser el creador de l’escola 
històrica catalana, i Josep Fontana, a qui considero un 
dels meus mestres. Possiblement, no han tingut tot el 
reconeixement que mereixen. En el món cultural català 
hi ha molta vàlua que s’oblida o es margina. El cas més 
xocant és sense cap dubte Josep Pla. Va ser pràcticament 
marginat durant tota la seva vida i per a mi és la màxima 
figura de la literatura catalana del segle xx, es mereixia 
un Nobel. Jo diria que aquest és un país, i ho sento perquè 
em sap greu que siguem així, amb una mentalitat d’estar 
per casa, que exalta mediocritats embolcallades de fideli-
tats culturals mal enteses i menysté l’excel·lència. 

I de les noves generacions que vostè ha contribuït a 
formar, què n’espera?  Que segueixin contribuint al que 
ha estat l'important corrent historiogràfic que és l’escola 
catalana d’història econòmica i social.

↑
La tesi de Pascual 
va contribuir a 
desfer una gran 
confusió entorn del 
finançament inicial 
del ferrocarril  
a Catalunya. 
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Vostè, però, va tenir l’avantatge de conviure amb referents 
que van accentuar segurament el seu interès per la 
Història.  Cap als 18 anys vaig veure que els estudis tècnics 
no m’interessaven. Era el moment del sindicat democrà-
tic dels estudiants a la Universitat de Barcelona, temps de 
la moguda política i cultural. Vaig començar a fer molts 
contactes polítics i culturals, llegia molta història, i estava 
molt al tanto de l’economia i la política. En aquesta època, 
per a mi van ser importants les converses amb Joan 
Mercader, historiador deixeble de Jaume Vicens. Em vaig 
interessar molt per la historiografia marxista, per Pierre 
Vilar, per exemple, que trobava impressionant. I quan 
vaig acabar els dos anys de mili, amb 24 anys, vaig decidir 
estudiar en serio Història, fent l’accés a la universitat per 
a majors de 25 anys perquè no havia fet el batxillerat. El 
catedràtic Josep Fontana, era a les proves. Un historiador 
com aquest trigarem a tornar-lo a tenir. Jo vaig citar tres 
llibres d’història que m’havien marcat: El 18è Brumari 

de Bonaparte, de Karl Marx; Catalunya dins l’Espanya 
moderna, de Pierre Vilar, i Combates por la historia, de 
Lucien Febvre. Em van donar una beca-salari i vaig fer  
la tesina sobre la mineria capitalista d’Espanya.

Quan feia la tesi sobre la història del ferrocarril, estudia-
va i treballava alhora?  Tenia una beca d’investigació  
del Ministeri d’Educació i Ciència. Amb la meva dona  
—Isabel— ens vam casar i havíem de guanyar alguna 
pela. I vaig fer oposicions a la banca. Em vaig comprar 
els llibres de comptabilitat i de dret mercantil, i vaig 
empollar tot l’estiu mentre pintava el pis. I a la tardor vaig 
aprovar les oposicions. Fins i tot em van donar una plaça 
a Igualada, però ho vaig deixar perquè el que m’interes- 
sava era la universitat. I vaig entrar-hi com a penene 
(Professor No Numerari). Era una misèria de sou, però era 
la culminació de la tesi i per a mi tenia molts avantatges, 
com els contactes i sentir-me dins del món de la història. 

↑
Rotonda del Museu 
del Ferrocarril de 
Vilanova. Segons 
Pascual, té el 
potencial per ser un 
dels millors museus 
d’Europa sobre els 
trens. 

sÍgrid remacha / museu 
del ferrocarril de 
catalunya

«Per força t’aficiones als trens,  
quan agafes un tema tres anys i consultes  
totes les memòries de les companyies.» 



26 /

Entrevista / 

Vaig tenir una plaça a la Universitat Autònoma d’Història 
Contemporània i mentrestant feia la tesi. La investigació 
va durar del 1975 al 1983 i m’obligà a viatjar sovint a 
Madrid a buscar documentació, sobretot, a RENFE. 

Indagant en la història del ferrocarril devia visitar-ne els 
museus.  Sí, fent la tesi en vaig visitar molts. Els d’aquí són 
fluixos. El de Madrid, a l’estació de Delicias, és poqueta 
cosa, molt maca l’estació, però molt mal muntat, quatre 
andanes amb vehicles, però de locomotores no n'hi entren 
perquè no hi ha rotonda. El de Vilanova i la Geltrú és 
molt millor, i podria ser un dels millors d’Europa perquè 
té material i rotonda; ha de ser el gran museu, hi ha un 
espai enorme, i enlloc podran posar una col·lecció de 
locomotores com allà. Li faltarien més peces, és una mica 
pobre, però tenen més espai per ampliar, i és prou cèntric. 
Però per a mi el millor museu del ferrocarril del món és 
el National Railway Museum de York, a Anglaterra. Pel 
tipus de peces que tenen, entre elles una de les primeres 
locomotores, i la rotonda amb totes les generacions de 
màquines de vapor, és espectacular. També està prou bé la 
Cité du Train de Mulhouse, a Alsàcia, a prop d’Estrasburg. 
Per força t’aficiones als trens, quan agafes un tema tres 
anys, i consultes totes les memòries de les companyies  
i les actes dels consells d’administració.

Els trens tenen molts aficionats. Què ho fa?  Els trens 
tenen un encant especial. Eren un mitjà de transport 
relativament agradable, era molt social, necessàriament 
havies d’acabar parlant amb la gent que tenies tan a prop, 
especialment en viatges llargs. Però molts dels aficionats 
als trens, en realitat són exferroviaris i, alguns d’ells, fan 
una gran aportació als museus perquè tenen uns coneixe-
ments de mecànica ferroviària que ja han caigut en l’oblit.

Faci’ns la radiografia del ferrocarril a Catalunya.  Ha estat 
una contribució molt important a la mobilitat i ho conti-
nuarà essent. La xarxa hi és, el que fa falta és relativament 
pocs diners per posar-la al dia. Sobretot calen connexions 
modals que facin possible l’aprofitament, i grans pàr-
quings i serveis imprescindibles, això pot ser la solució de 
gran part de la mobilitat a Catalunya. Sempre tindrà unes 
rigideses, que ja tenia, no és un transport porta a porta. 
Ara conviuen diversos sistemes: l’AVE, molt modern, i 

«Cal una línia  
transversal de tren que 
no passi per Barcelona, 
com l’eix transversal  
en carretera.» 
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el regional convencional, en molt males condicions. La 
xarxa de rodalies s’hauria de modernitzar, però no s’han 
tingut prou recursos per tenir-los en un grau de suficièn-
cia. Convé un sistema de rodalies completat i reforçat, i 
alguna línia transversal, que no tot passi per Barcelona, 
com l’eix transversal en carretera. Aquest segle s’hauria 
de fer, però primer cal arreglar rodalies.

I el projecte del corredor mediterrani, a l’aire.  Una  
de les tres grans línies del sistema ferroviari català,  
la de Barcelona a Tarragona, havia de seguir cap el País 
Valencià i accedir a la «meseta» meridional castellana, 
per Almansa. La construcció del ferrocarril d’Almansa a 
València i Tarragona va ser assumida per una companyia 
valenciana que va comptar amb una participació molt ele-
vada de capital català. El 1852-54 es va posar en explotació 
la secció de València; el 1857-59, la de Xàtiva i Almansa; 
i el 1862-68, la de València a Tarragona. Aquest és el 
corredor mediterrani. Com que no forma part del sistema 
radial, Aznar va dir que no interessava a ningú, perquè 
només podia afavorir valencians i catalans. Però  
a València aquesta obra és fonamental. És evident que  
la seva realització depèn de la voluntat pública. Si no  
es negocia, no hi ha res a fer, perquè els calés són on són.  
Si no s’executen els pressupostos, cal estar-hi a sobre,  
i fer que la comissió mixta s’activi.

Tornant a la seva ciutat, fa molts anys que està vinculat 
al Centre d’Estudis d’Igualada.  De jove vaig conèixer 
l’historiador Joan Mercader Riba, autor de Felip V i 
Catalunya. Hi havia tingut converses llarguíssimes 
sobre l’abans i després de la guerra, el franquisme i la 
transició que venia, i em va servir de molt. Ell va fundar 
el Centre d’Estudis, que ha donant continuïtat a la revista 
Miscellanea des del 67 o el 68, on jo escric. 

Entre altres temes, va ajudar a entendre la importància 
històrica del barri del Rec. Ara, què en podem esperar?  
El Rec és un barri totalment obsolet. Pel tipus de cons-
trucció, adoberies i indústria, no s’hi pot fer res. Costaria 
molt rehabilitar-lo; el que és recomanable és agafar el més 
presentable perquè en quedi constància, però la resta  
s’ha d’enderrocar. Entre el 1988 i el 2008, el barri expe- 
rimentà un procés especulatiu molt intens. Per posar 
un exemple: l’any 1998 es paguen 600.000 euros per 
una fàbrica; el 2002 es ven per 800.000, i el 2006, per 
1.983.000. Quatre mesos després, la Caixa de Catalunya 
va fer un préstec i la va taxar per 2.321.000. En el futur 
s’hauria de plantejar desenvolupar en aquest indret una 
política urbanística seriosa.

carme escales

periodista

↑
Amb llarguíssima 
trajectòria tant  
en la investigació 
com en la formació,  
Pere Pascual també  
és prolífic pel que  
fa a publicacions.
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La medicina ha influït en l’arquitectura i en les infraestructures i, per tant,  
en la configuració de les ciutats i dels paisatges. Fem un viatge per espais molt 
diversos però inconfusibles de la pràctica mèdica i molt sovint paradigmàtics 
en el seu entorn, per la seva qualitat assistencial, pel prestigi i de vegades fins  
i tot perquè esdevenen joies patrimonials.

Textos Alfons Zarzoso

El patrimoni  
de la salut

Dossier / 
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←
El Recinte Modernista 
de Sant Pau, obra 
de l’arquitecte Lluís 
Domènech i Montaner, 
és Patrimoni de la 
Humanitat de la Unesco. 

Robert Ramos / Fundació 
Hospital de la Santa Creu  
i Sant Pau. 
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Arquitectura i medicina sovint van 
de la mà; en les pàgines següents 
esmentarem diferents ocasions en 
què els arquitectes han hagut d’ana-
litzar les necessitats de l’assistència 
mèdica i del benestar dels pacients, 
sovint treballant braç a braç amb 
els professionals de la medicina, i 
al mateix temps tenint en compte 
l’entorn. El patrimoni sanitari de què 
tractem en aquest dossier està format 
per llocs d’assistència (hospitals, 
infermeries, maternitats, centres 
psiquiàtrics), de formació (escoles de 
la pràctica mèdica, aules) i de recerca 
i desenvolupament i abastiment de 
medicaments (laboratoris, farmà-
cies) de cap a cap de Catalunya. En 
repassarem l’evolució al llarg de totes 
les èpoques, des de la beneficència 
medieval fins l’assistència sanitària 
capdavantera dels nostres dies. 

Val a dir que el tema, en realitat, 
és molt més ampli, perquè hi ha 
molts altres edificis que també es 
plantegen amb criteris sanitaris, 
com serien altres tipus de centres 
assistencials (residències d’avis, 
d’infants orfes o tutelats…), o bé els 
centres termals i balnearis, així com 
els mercats, els escorxadors i els 
cementiris. També a partir de fona-
ments de salubritat es construeixen 
infraestructures com els sistemes 
d’abastiment d’aigua, el clavegue-
ram o la recollida d’escombraries. 
Tots són importants per garantir la 

← 
En hospitals com el 
de Santa Magdalena, 
a Montblanc (segle 
xv), es tenia cura dels 
pelegrins, els pobres  
i els malalts.

Santi Gomà 
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higiene i les condicions sanitàries 
de la població. Per acotar el tema, 
però, i a fi de recórrer tot el país, en 
aquest dossier ens centrarem en els 
tres grans blocs abans esmentats: 
assistència, formació i abastiment  
de medicaments, amb els exemples 
més significatius del país. 

canvis i permanències
Sovint les arquitectures de la medi-
cina es caracteritzen, en l’exterior, 
per la permanència física, mentre 
que a l’interior estan sotmeses a una 
mudança constant, vinculada a les 
necessitats i als avenços, a noves for-
mes de conèixer la malaltia i de teixir 
la relació metge-malalt. Els noms 
hospital, aula o laboratori tenen 
un caràcter històric que informa 
dels canvis. 

Per això, el recorregut pels dife-
rents tipus d’edificis i la seva ubicació 
sempre significativa (al centre de les 
ciutats o als afores, als ravals o a les 
àrees metropolitanes) ens permet 
comprendre la materialització dels 
canvis dels sabers i les pràctiques 
de la medicina al nostre país i al 
llarg del temps.

Apuntem, així mateix, que també 
esmentarem centres sanitaris que, 
tot i haver estat fonamentals en el 
passat, han quedat obsolets i han 
transmutat a nous usos. Observant-
los amb deteniment encara trobarem 
indicis d’aquella funció primigènia.

Les arquitectures  
de la medicina estan sotmeses  
a una mudança constant.

La Comissió de Patrimoni 
històric Sanitari

La Declaració d’Igualada en 
defensa de la conservació i 
promoció del patrimoni sanitari 
català, signada el 2014 per desenes 
d’entitats, institucions i persones 
relacionades amb la cultura i 
la salut a Catalunya, és el punt 
de partença de la Comissió de 
Patrimoni Històric Sanitari de 
Catalunya. Aquesta comissió 
està integrada per persones que 
treballen i malden per preservar 
la cultura material de la salut 
humana i animal generada 
per les pràctiques mèdiques, 
farmacèutiques, infermeres, 
odontològiques i veterinàries, 
així com les manifestacions 
d’una cultura mèdica popular. 
Els objectius d’aquesta comissió 
són preservar la riquesa d’aquest 
patrimoni, fomentar-ne la difusió 
mitjançant tota mena d’eines de 
comunicació, aconseguir el suport 
i reconeixement institucional de la 
Generalitat de Catalunya, i lluitar 
per la creació d’un Museu de les 
Ciències de la Salut a Catalunya.
https://patrimoniperlasalut.
wordpress.com 

El Museu d’Història  
de la Medicina de 
Catalunya   

El MHMC es va crear el 1980 i, 
per raons diverses, es va tancar 
al públic el 1995. No obstant 
això, la institució ha continuat el 
seu treball i s’ha preocupat de 
preservar la cultura material de la 
medicina contemporània generada 
a Catalunya. Produeix exposicions 
per al Col·legi de Metges i col·labora 
amb museus arreu de Catalunya. 
Un conveni signat l’any 2010 amb 
el MNACTEC permet preservar als 
seus magatzems bona part de les 
col·leccions del MHMC. Les dues 
institucions treballen per trobar 
una solució a aquesta situació 
amb l’esperança de reobrir al més 
aviat possible.
https://museudelamedicina.cat
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Les farmàcies són comerços emble-
màtics; antigament eren un dels 
punts neuràlgics dels nostres pobles, 
tota una institució, i els farmacèu-
tics eren sempre persones molt 
respectades. Diverses poblacions 
han conservat el record de les seves 
farmàcies bé sigui restaurant-les in 
situ, o bé traslladant el seu mobiliari 
i utensilis al museu local: totes dues 
modalitats permeten fer-nos una idea 
de la importància i el funcionament 
d’aquests establiments en els segles 
passats. Veurem com a la farmàcia no 
només es despatxaven medicaments, 
sinó que també era el lloc on, a 
partir de les prescripcions mèdiques, 
s’elaboraven i es preparaven les 
substàncies medicinals. Per això les 
farmàcies tenien, a banda de la boti-
ga, la rebotiga i el laboratori. Tant les 
farmàcies antigues restaurades com 
les recreacions de farmàcies inclouen 
aquests espais, amb tot l’instrumen-
tal necessari per a aquesta activitat: 

balances de precisió, densímetres, 
pindolers, pipetes i recipients per 
a diferents usos, com ara pólvores, 
tintures i xarops, que es guardaven 
al cordialer, el moble on s’emma-
gatzemaven els flascons amb els 
ingredients per fer els medicaments.

Les més antigues
Al nucli antic de Llívia trobem el 
Museu de la Farmàcia Esteva, del 
segle xv, probablement la més antiga 
d’Europa. Guarda una recopilació de 
caixes renaixentistes amb retrats 
de sants i personatges, així com la 
col·lecció d’albarels dels segles xvi al 
xviii, un cordialer tallat per l’escultor 
del barroc Josep Sunyer, flascons de 
vidre del segle xix, una biblioteca, 
instruments de laboratori, drogues 
antigues, preparats i receptaris.

Una altra de les farmàcies més 
antigues de Catalunya, l’única, de fet, 
que conserva la seva ubicació original 
i que aviat podrem revisitar (està en 
procés de restauració i museïtzació), 
és la farmàcia de Tomàs Piñol i Llop, 
fundada l’any 1846 a Llardecans 
(Segrià). Es troba en un estat de 
conservació excel·lent, ja que s’han 
respectat, en conjunt, la majoria 
d’elements que la formaven: la 
distribució, el mobiliari, la decoració, 
les pintures murals, els estris farma-
cèutics i la biblioteca farmacològica. 

Per la seva banda, el Col·legi 
Oficial de Farmacèutics de Girona 
guarda importants col·leccions de 
farmàcia. A la mateixa població 
també destaquen diverses farmàcies 
antigues modernistes, així com 
la farmàcia de l’Hospital de Santa 
Caterina, que data de finals del segle 
xvii. En els seus armaris s’hi troba 
una col·lecció de vora 360 pots de 
ceràmica, gerros i albarels. També 
hi ha una vuitantena de pots de 
vidre bufat, caixes de fusta d’herbes, 
morters, material quirúrgic antic i 
una petita biblioteca. 

El 1877 es va inagurar la farmàcia 
Homs de Gironella, una de les 

FARMÀCIES

← 
Farmàcia Piñol de 
Llardecans, la més 
antiga de Catalunya  
que es conserva en  
el seu lloc original.

← 
Morter i mà de 
morter. 

MUSEU MUNICIPAL DE 
CALELLA. COL·LECCIÓ 
FARMÀCIA BARRI

Als pobles,  
el farmacèutic 

era tota una 
autoritat.
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Dades pràctiques

• Museu Arxiu Municipal de Calella 
Josep M. Codina i Bagué  
Escoles Pies, 36, 08370 Calella  
Tel. 937 695 102 

• Museu Arxiu Tomàs Balvey.  
Casal Dr. Daurella  
C. Dr. Daurella, 1, 08440 Cardedeu  
Tel. 938 713 070  
https://museudecardedeu.cat/
museu-arxiu

• Museu de la Farmàcia de Gironella  
Av. Catalunya, 30, 08680 Gironella  
Tel. 938 250 082 

• Museu Municipal i Farmàcia Esteva  
C. dels Forns, 10-12, 17527 Llívia  
Tel. 972 896 313

• Antic Hospital de Santa Caterina  
Pl. Pompeu Fabra, 1, 17002 Girona  
Tel. 972 203 834 

botigues més antigues del sector 
que encara es conserven. El 1999 els 
propietaris del negoci van decidir 
traslladar-se al local del costat i 
convertir l’antiga botiga, que havia 
quedat petita, en un museu: el 
Museu de la Farmàcia de Gironella. 
Hi podem veure una col·lecció d’un 
centenar de recipients de fina cerà-
mica blanca, fets a mà i decorats amb 
els símbols clàssics de la farmàcia, la 
serp i la copa, que es completa amb 
els aparells i instrumental farmacèu-
tics i altres elements que il·lustren la 
història del medicament.

Reproduccions en museus 
Al Museu Arxiu Municipal de 
Calella Josep M. Codina i Bagué hi 
ha la reproducció de la farmàcia 
històrica de Lluís Barri (1919). L’espai 
recupera l’estructura de l’antiga far-
màcia modernista, tot i que part del 
mobiliari i dels estris són d’èpoques 
anteriors. El taulell principal està 
envoltat de mobles amb prestatges 
plens de recipients d’apotecari de 
diferents èpoques i estils. Hi podem 
veure els clàssics albarels de por-
cellana grocs i blaus, i els de vidre, 
molts dels quals encara conserven 
els continguts originals. A la rebotiga 
s’hi exhibeixen els pots més antics, 
datats del segle xviii. 

A Cardedeu, el Museu Arxiu 
Tomàs Balvey, ubicat a l’edifici 
anomenat Casal Dr. Daurella, acull 
l’emblemàtica Farmàcia Balvey. Hi 
podem veure el mobiliari original, 
datat del 1780, de fusta pintada, amb 
nombrosos prestatges i vitrines ple-
nes de més de 200 pots d’apotecari de 
ceràmica d’estil imperi. La majoria  
de pots, flascons i recipients conser-
ven encara les substàncies antigues 
a l’interior.

Farmàcies modernistes  
que romanen obertes
Les farmàcies modernistes que 
podem trobar a moltes viles cata-
lanes són establiments singulars, 
moltes d’elles aixecades per arqui-
tectes importants com Domènech 
i Montaner, Puig i Cadafalch o 
Alexandre de Riquer, amb la col·labo-
ració d’artesans reconeguts de l’època 
per a l’aplicació de forjats, rajoles, 
l’ebenisteria i els vitralls típicament 
modernistes. A Barcelona ciutat, de 
les 64 farmàcies que existien a cavall 
dels segles xix i xx, en queden 23,  
la major part a l’Eixample.

Del mateix estil, a Manresa desta-
quen, entre altres, la Farmàcia Esteve 
(1910) i la Farmàcia Trapé (1860). A 
Reus disposem també de farmàcies 
modernistes com la Farmàcia Ornosa 

(1884) o la Farmàcia Punyed, edifici 
de l’any 1900 de l’arquitecte Pere 
Caselles, que conté la farmàcia, el 
laboratori i la perfumeria. 

Al poble d’Anglès es troba 
Cal Farmacèutic, ubicada en els 
baixos d’un edifici catalogat com 
a Patrimoni Arquitectònic de 
Catalunya. A l’Arboç trobem la farmà-
cia de la nissaga Suriol. 

A Palafrugell es guarden expedients 
d’obertura de farmàcies locals, i la 
Farmàcia Suñer (1903) conserva el 
mobiliari i la decoració antics. .

→ 
Farmàcia històrica  
de Lluís Barri 
reproduïda al Museu 
de Calella.

Museu Arxiu de Calella

↓ 
Albarel per guardar 
les herbes, ungüents 
i substàncies 
químiques. 

MUSEU MUNICIPAL DE 
CALELLA. COL·LECCIÓ 
FARMÀCIA BARRI
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→
Cambra de Sant 
Pere de l’Hospital 
de la Santa Creu el 
1919 (a baix), l’actual 
Sala de Llevant de 
la Biblioteca de 
Catalunya (a dalt).

BIBLIOTECA DE CATALUNYA 

Infermeries monàstiques

Els monestirs solien disposar 
d’espais per a la convalescència  
dels monjos o monges malalts.  
Al Reial Monestir de Santa Maria 
de Pedralbes, tota una ala estava 
especialment dissenyada per 
confinar les monges en cas que 
un virus letal o alguna malaltia 
contagiosa entrés dins del convent. 

l’Hospitalitat medieval
A partir del segle xiii, les principals 
ciutats de Catalunya, especialment 
Barcelona, van experimentar una 
transformació gràcies a l’auge de les 
manufactures i el comerç al món 
mediterrani. Aquest fenomen va ser 
liderat per una classe mitjana cada 
cop més poderosa, que va dotar la 
ciutat de noves formes d’organització 
política i de noves institucions que 
havien de fer front als nous proble-
mes urbans. Guiades pel manament 
cristià de la caritat, aquelles elits van 
definir estratègies de control de la 
mendicitat: es van contractar metges 
i cirurgians universitaris per a l’aten-
ció del comú i es van crear petits 
establiments hospitalaris. Ampliaven 
així l’oferta assistencial dels que en 
l’alta edat mitjana ja s’anomenaven 
hospitals, que eren petits albergs 
situats al llarg dels camins, destinats 
a aixoplugar una varietat de pobres 
necessitats d’hospitalitat: malalts 
físics i mentals, i també orfes,  
ancians, peregrins i rodamons. 

Tenim mostres d’aquesta mena 
d’institucions des del romànic: l’Hos-
pital Vell de Santa Tecla a Tarragona, 
l’Hospital de Sant Llàtzer de Giro- 
na, l’Hospital de Cervelló a Olesa de 
Bonesvalls, o l’església de l’Hospital 
de Sant Llàtzer de Barcelona. En estil 
gòtic, encara podem observar l’antic 
Hospital de Santa Magdalena de 
Montblanc, l’Hospital d’en Llobera 
a Solsona, l’Hospital del Coll de 
Balaguer de l’Hospitalet de l’Infant, 
l’Hospital de Calaf...

Poc després, la percepció de la 
pobresa com a font d’infeccions va 
portar a la creació d’institucions 
més grans i racionals, conegudes 
com hospitals generals. El Consell 
de Cent de Barcelona va liderar a 
la Corona d’Aragó aquest procés de 
concentració hospitalària, el 1401, 
amb la creació de l’Hospital General 
de la Santa Creu. Ubicat al raval de 
la ciutat, en una zona de convents 
i horts, aleshores poc poblada, 
l’hospital es va anar aixecant i 
transformant al llarg dels tres segles 

següents. La Casa de Convalescència 
adjacent, creada el 1622, no es va 
posar en funcionament fins al 1690; 
subvencionada per un prohom de la 
ciutat, hi feien estada els malalts que, 
un cop curats, necessitaven un temps 
per refer-se i no tenien ningú que en 
pogués tenir cura. 

A la funció caritativa i asilar, el 
nou hospital hi va afegir una atenció 
cada cop més medicalitzada, fet que 
cal relacionar amb la creació reial 
d’un Estudi General de Medicina 
universitari a Barcelona el 1401, el 
primer professor del qual era alhora 
metge de l’hospital. S’iniciava així 
una tradició característica que la 
ciutat de Barcelona no va fer més que 
aprofundir en el recinte hospitalari 
de la Santa Creu amb nous càrrecs, 
espais i funcions al llarg dels segles.

En paral·lel, arreu de Catalunya 
es va viure la implantació d’altres 
hospitals que començaven a entendre 
l’assistència mèdica en el mateix 
sentit; hospitals renaixentistes com 
el de la Santa Creu de Vic, l’Hospital 
de Pelegrins d’Altafulla, l’Hospital de 
Pobres de Crist de Verdú o l’Antic 
Hospital de Sant Joan de Reus, i 
nombroses mostres del barroc com 
l’Antic Hospital de Santa Caterina de 
Girona, l’Hospital i Església de Sant 
Andreu de Manresa, l’Hospital de 
Sant Antoni de Tàrrega, l’Hospital 
Berenguer de Castelltort de Cervera, 
l’Hospital Municipal de Palafrugell, 
l’Antic Hospital de la Santíssima 
Trinitat d’Hostalric, l’Hospital de la 
Caritat Pere Badia de Torredembarra, 
l’Hospital de la Santa Creu de Sant 
Feliu de Codines, l’Hospital de Sant 
Miquel de Tossa de Mar, l’Hospital  
de la Bisbal d’Empordà...

Hospitals, 
infermeries  
i maternitats
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Amb el temps i amb el creixement 
de la població de Barcelona, que 
quedava constrenyida per la muralla 
medieval, es va fer palès que l’Hos-
pital General de la Santa Creu patia 
cada cop més limitacions i deficièn- 
cies. Una comissió facultativa ins- 
pectora va redactar, el 1848, uns  
dictàmens medicohigiènics que 
reclamaven la transformació com-
pleta de la institució. 

La ciutat es trobava en el context 
d’un nou ordre burgès i liberal, i 
veia com es definia un nou model 
d’hospital, una institució pròpiament 
mèdica, dirigida per la medicina 
universitària. La patologia i la clínica 
desenvolupades al llarg del segle xix 
van donar una explicació de les ma- 
lalties com a trastorns que responien 

a causes naturals específiques i que 
es manifestaven amb un conjunt de 
símptomes físics, químics i biològics 
objectivables i mesurables. Aquest 
procés ha estat conegut com a medi-
cina hospitalària o anatomoclínica 
i de laboratori, i va comportar una 
constant adaptació de la insti- 
tució hospitalària, una suma d’esce- 
naris de producció de nous coneixe-
ments: la capçalera del malalt, la sala 
de disseccions, els laboratoris, els 
gabinets fotogràfics i radiològics, etc. 

Barcelona es va incorporar a 
aquests canvis que tenien lloc arreu 
del món occidental a diferents 
ritmes. L’enderrocament de les 
muralles i l’aprovació del pla Cerdà 
(1859) van obrir pas a noves solucions 
hospitalàries. En el cas de l’Hospital 

El nou Hospital de la 
Santa Creu i Sant Pau 
va adoptar el model 
d’hospital jardí.
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de la Santa Creu, va arribar a partir de 
la deixa testamentària que va fer el 
patrici barcelonès Pau Gil, que obli-
gava a la construcció d’un nou hospi-
tal, amb el nom de Sant Pau, per a un 
miler de malalts. L’arquitecte Lluís 
Domènech i Montaner va ser l’en-
carregat del projecte, que va fornir a 
partir de la visita a un gran nombre 
d’hospitals europeus. El nou Hospital 
de la Santa Creu i Sant Pau es va fona-
mentar en els principis higienistes i 
va adoptar el model d’hospital jardí, 
amb pavellons independents, però 
comunicats per galeries subterrànies 
per evitar l’aglomeració de malalts 
i cercant els espais lliures. El canvi 
d’orientació de 45 º respecte a l’orde-
nació del pla Cerdà obeïa al propòsit 
higienista d’aprofitament de la llum 

i la calor solar. El conjunt hospitalari 
va esdevenir paradigma dels ideals 
estètics modernistes, tot assolint 
l’objectiu de l’art total.

un estol de clíniques privades
Altres respostes al creixement de 
la ciutat van venir de la iniciativa 
privada. Un grup de dones de l’alta 
burgesia va patrocinar la creació del 
primer gran hospital de l’Eixample, 
el de Nostra Senyora del Sagrat Cor 
(1878), que acollia alhora malalts  
de beneficència i de pagament.  
A l’edifici hi destacava, a la planta 
baixa, la sala d’operacions, que 
va definir l’orientació quirúrgica 
de l’hospital de la mà del doctor 
Salvador Cardenal, divulgador del 
fenomen antisèptic. 

Un petit hospital de caracterís-
tiques semblants va ser el de Nens 
Pobres (1890), creat a iniciativa del 
doctor Francesc Vidal Solares. És un 
exemple d’institució d’assistència 
pediàtrica integral, que donava joc a 
la medicina, la cirurgia, la medicina 
preventiva i la caritat. Va ser una 
institució freqüentada per les classes 
populars, en barrejar el caràcter 
benèfic amb serveis de pagament.

La creació de clíniques privades 
responia tant a interessos tècnics 
com socials. En tècnica quirúrgica, 
la superació de les barreres del 
dolor —anestèsia—, de l’hemorràgia 
—eclosió progressiva de tècniques 
d’hemostàsia— i de la infecció  
—antisèpsia i asèpsia— va portar 
a l’abandonament de l’assistència 
quirúrgica domiciliària, en exigir 
unes condicions ineludibles. A més, 
oferien un servei d’hostaleria adient 
per al grup social a què es dirigien. 
Les clíniques del ginecòleg Miquel A. 
Fargas (1883) i del cirurgià Salvador 
Cardenal (1888), que incorporaven el 
nou espai del laboratori clínic, van 
ser el model d’un fenomen que va 
florir al primer terç del segle xx. Les 
noves formes de practicar la cirurgia 
van determinar les condicions de 
les sales d’operacions d’aquest nou 
model d’hospital, un nou aspecte que 
en endavant els arquitectes van haver 
de tenir molt en compte.

És el temps dels vistosos hospitals 
modernistes i noucentistes, sovint en 
poblacions que oferien en paral·lel 
l’oferta d’aigües termals o de banys 
de mar, com el Casal de Curació de 
Vilassar de Mar, l’Hospital Sant Joan 
Baptista de Sitges o l’Asil La Caritat 
de la Garriga. També són modernis-
tes l’Hospital de Granollers i l’Hos-
pital de Sant Antoni Abat de l’Arboç, 
mentre que com a hospitals del nou-
centisme podem esmentar l’Hospital 
Municipal de Campdevànol i l’Antic 
Hospital d’Arenys de Mar, i dins un 
estil historicista, l’Hospital de les 
Germanetes dels Pobres de Manresa.

↑ 
L’antic Hospital del 
Tòrax de Terrassa 
acull avui el Parc 
Audiovisual de 
Catalunya, amb 
platós, estudis, etc.

PARC AUDIOVISUAL  
DE CATALUNYA

← 
Recinte modernista 
de Sant Pau. El 1902 
es va col·locar la 
primera pedra i els 
diferents pavellons 
es van construir 
entre 1914 i 1930.

Robert Ramos / 
Fundació Hospital  
de la Santa Creu  
i Sant Pau
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↑ 
Sanatori Marítim 
de Sant Joan de 
Déu, al Vendrell. 
Va ser inaugurat 
el 1929 i tractava 
sobretot infants 
amb tuberculosi 
i poliomielitis. 
Actualment és  
un hotel.

LE MERIDIEN 
RA BEACH HOTEL & SPA  

Hospicis i maternitats
L’estat liberal es fonamentava 
en un cos doctrinal que havia de 
transformar el vell ordre. Les lleis 
de beneficència i sanitat promulga-
des al llarg del segle xix havien de 
renovar les pràctiques mèdiques i 
assistencials. Això va comportar la 
incorporació d’un nou llenguatge 
arquitectònic, fonamentat en el 
diàleg entre professionals de l’arqui-
tectura i de la medicina. Ara bé, els 
nous models burgesos de benefi-
cència i de sanitat, d’ensenyament 
i de recerca, van haver de patir les 
contradiccions de l’Administració 
pública espanyola.

Com hem vist, l’Hospital General 
de Barcelona va esdevenir en aquells 
propòsits transformadors un veri-
table objectiu. Els nens i els malalts 
mentals van ser els primers col·lec-
tius que havien de permetre iniciar la 
descongestió de l’hospital, damunt 
del qual encara pesava l’estigma 
social amb què eren marcats els seus 
usuaris. La legislació liberal anterior 
al 1849 va permetre arbitrar solucions 

per als nens i dements interns, però 
la culminació dels projectes va haver 
d’esperar gairebé mig segle.

El 1853 els nens van sortir de l’hos-
pital per anar a la Casa Provincial de 
Maternitat i Expòsits del carrer de 
Ramelleres, un edifici propietat de la 
Casa de Misericòrdia que depenia de 
l’Ajuntament. Malgrat no reunir les 
condicions higièniques necessàries 
per atendre els infants, res no va 
canviar fins que la Diputació de 
Barcelona va iniciar el bastiment 
dels nous edificis al Mas Caballé, 
a les Corts, des del 1883, una obra 
arquitectònica fonamentada en el 
projecte mèdic del doctor Ramon 
Codina, amb diversos pavellons 
situats en un recinte enjardinat, 
on retrobem els ideals higienistes 
d’ordre, aïllament de malalts i lliure 
circulació d’aire i llum.

L’Ajuntament de Barcelona també 
va participar en la lluita contra 
l’alta mortalitat infantil mitjan-
çant la construcció de la Casa de 
la Lactància-Institut Municipal de 
Maternologia, obra modernista del 

1913 creada amb criteris d’assistèn- 
cia higienicomèdica a les mares  
i nadons. La pressió demogràfica i 
social havia estat aleshores decisiva.

En paral·lel van néixer altres 
institucions similars en altres punts 
de Catalunya, dedicades totes elles 
a disminuir la mortalitat infantil 
tot donant coneixements bàsics de 
puericultura a les mares. És el cas de 
l’Institut de Puericultura de Reus, 
la Gota de Llet de Terrassa (edificis 
noucentistes), o de l’eclèctica Casa de 
Maternitat de Lleida.

noves perspectives  
per a la salut mental
Folls i orats formen part de les pobla-
cions asilades a l’Hospital General de 
Barcelona des de la seva fundació, al 
costat d’altres tipus de persones tam-
bé necessitades. La situació arriba al 
seu límit assistencial en les primeres 
dècades del segle xix. Les lleis dels 
anys 1821 i 1836 disposaven la creació 
específica d’institucions per a malalts 
mentals; a pesar d’això, a mitjan segle 
xix, la iniciativa privada va haver de 
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Amb 12 malalts,  
el doctor Pujades  
va crear el manicomi  
de Sant Boi.

respondre a la realitat i a les necessi-
tats a causa de la inhibició legislativa 
i la inacció estatal. Així, Antoni 
Pujades i Mayans crea a Barcelona 
una «Casa de Locos» al carrer de la 
Canuda, que en ser desnonat per 
l’Ajuntament el 1852 es trasllada a 
Sant Boi (1854). Allà, amb 12 malalts, 
va crear el que es va convertir en l’ac-
tual manicomi, anomenat al principi 
Institut Frenopàtic, que va créixer 
ràpidament amb pavellons per a 
homes i per a dones.

Altres iniciatives són les del 
Manicomi de Nova Betlem, primer a 
Gràcia (1857) i després a Sant Gervasi 
(1872), i l’Intitut Frenopàtic Tomàs 
Dolsa a les Corts el 1874. 

Una figura important per als 
avenços en l’assistència mental va 
ser la del doctor Emili Pi i Molist. En 
obtenir la direcció del Servei d’Orats 
a l’Hospital de la Santa Creu, el doc-
tor Pi i Molist va treballar al costat de 
l’arquitecte Josep Oriol Bernadet en 
diversos projectes per crear un mani-
comi extramurs de Barcelona. Van 
visitar diferents manicomis europeus 
i el 1857 van aconseguir finalment 
l’aprovació d’un pla per crear un ser-
vei que, seguint criteris higienistes i 
de benestar, «haurà d’obrir les portes 
a orats dels dos sexes i de totes les 
edats, a rics i a pobres, a imbècils i a 
idiotes, i també a maníacs furiosos, 
epilèptics i processats». Pi i Molist, 
però, va morir sense veure fet realitat 
el seu projecte, ni tampoc els que 
aviat s’inaugurarien, algun dels 
quals, com l’Institut Pere Mata de 
Reus —un notable conjunt moder-
nista—, es projectava en la línia que 
ell defensava de dignificar l’assistèn-
cia i la vida dels malalts mentals.

→
L’Hospital de la 
Santa Creu, a Vic, 
fundat el 1348, 
conserva elements 
gòtics, renaixentistes 
i barrocs. Avui és una 
residència geriàtrica.

→
Centre Sant Joan de 
Déu de Serveis de 
Salut Mental a Sant 
Boi de Llobregat.

→
Hospital Sant Joan 
Baptista de Sitges, 
especialitzat en 
infecciosos, avui 
residència d’avis.

Enfo 



40 /

Dossier / Dossier / Hospitals, infermeries i maternitats

Hospitals específics  
per a infecciosos
A Barcelona, la demolició de la 
Ciutadella (1869) i la celebració 
de l’Exposició Universal del 1888 
van obrir la ciutat cap a llevant. La 
posició marítima de la ciutat havia 
contribuït a reforçar les epidèmies de 
febre groga, còlera, grip i pesta que 
van fer acte de presència a Barcelona 
al llarg del segle xix. La densitat de 
població d’alguns barris agreujava 
la morbiditat d’aquelles i d’altres 
malalties, com ara la febre tifoide 
que va afectar la ciutat el 1914. Per 
tal de fer front a aquests perills, les 
autoritats van crear institucions com 
ara l’Hospital d’Infecciosos (1917), 
tot just fundat abans de l’esclat 
de la pandèmia de grip a la banda 
marítima del parc de la Ciutadella. 
L’hospital va ser refet per l’arquitecte 
municipal Josep Plantada a partir 
del 1929, en el context eufòric de 
l’Exposició Internacional, en aquella 
zona aïllada, tot seguint el model de 
pavellons paral·lels, independents, 
només comunicats per una galeria 

subterrània per als serveis, tot aïllant 
completament els malalts i perme-
tent una circulació d’aire constant.

La tuberculosi també feia estralls. 
En el canvi de segle, la medicina va 
lluitar contra la malaltia amb les 
eines proporcionades per la higiene, 
la medicina de laboratori i l’estadís-
tica epidemiològica, mitjançant nous 
serveis hospitalaris, sanatoris de 
recuperació i dispensaris de control i 
assistència. El 1918 la Mancomunitat 
de Catalunya va organitzar una 
campanya, dirigida pel doctor Lluís 
Sayé, que a Barcelona es va fer visible 
al dispensari del Poble-sec (1921), 
substituït després pel dispensari 
del carrer Torres Amat (1933). 
Encarregat a Josep Lluís Sert, Joan 
B. Subirana i Josep Torres Clavé, 
arquitectes del GATPAC (Grup 
d’Arquitectes i Tècnics Catalans 
per al Progrés de l’Arquitectura 
Contemporània), el Dispensari 
Central de l’obra antituberculosa 
va constituir un dels pocs exemples 
d’arquitectura moderna al centre 
històric de Barcelona en aquell 

moment, clarament rupturista, 
concebut amb criteris higienistes, tot 
utilitzant nous materials i amb una 
sala de conferències inspirada en Le 
Corbusier. Una edificació propagan-
dística dels postulats racionalistes i 
funcionalistes a Catalunya.

En paral·lel, en les primeres dèca-
des del segle xx es van obrir en dife-
rents punts de Catalunya nombrosos 
sanatoris per a malaties cròniques, 
especialment la tuberculosi pulmo-
nar, però també per a la lepra, les 
afeccions cardíaques, les nervioses 
i mentals, etc. Els sanatoris eren 
establiments situats en llocs que 
disposen d’unes condicions climà-
tiques determinades, on els malalts 
eren sotmesos a un règim curatiu 
especial o de convalescència enmig 
de la natura, a la muntanya o davant 
del mar. Destaca el sanatori antitu-
berculós modernista, obra de Joan 
Rubió i Bellvé, aixecat a Vallvidrera 
el 1905, o el del Puig d’Olena (Sant 
Quirze Safaja), del 1933, un sanatori 
privat majestuós però ben concebut, 
que gaudia d’un gran prestigi. 

↓
Sanatori del Puig 
d’Olena, a Sant 
Quirze Safaja, un 
gran edifici funcional 
dels anys de la 
República. Avui és  
una residència  
de menors.

Gustau Erill i Pinyot 
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Una constel·lació de 
clíniques privades
A partir del 1920 van florir a 
Barcelona un seguit de petites 
clíniques privades especialitzades 
(oftalmològiques, ginecològiques, 
pediàtriques…) i fundades per 
metges de gran prestigi (Menacho, 
Arruga, Barraquer…).  Un altre model 
de clínica privada es va desenvo-
lupar a partir de la fusió de serveis 
procedents de les noves especialitats 
quirúrgiques i de la transformació i 

especialització de la medicina inter-
na. El fruit més característic va ser 
l’associació policlínica de diversos 
metges. És el cas de les clíniques 
Plató, Corachan i Quirón. Moltes 
participaven dels pressupòsits del 
noucentisme: el gust per l’ordre, la 
recuperació del classicisme com a 
signe de civilització… Les façanes, en 
la majoria de casos, mostren aquests 
elements arquitectònics, mentre que 
l’interior s’ajusta a les condicions 
quirúrgiques. Una excepció va ser la 
Clínica Barraquer (1934), un exemple 
de racionalisme funcionalista, de 
submissió del conjunt a les necessi-
tats assistencials de l’edifici.

la megalomania franquista
Durant el franquisme, la política 
hospitalària va ser gestionada des 
de l’Instituto Nacional de Previsión 
(INP). Una característica d’aquesta 
nova política va ser la construcció 
de grans hospitals, entesos com a 
part d’una política propagandística 
del règim, tot deixant de banda les 
institucions que ja existien. L’Estat 
«protector» pretenia substituir la 

beneficència —per tal de superar  
la connotació social pejorativa dels 
hospitals, en endavant residències— 
per l’obligació d’un servei a la socie-
tat i, sobretot, a les classes populars. 
Arreu d’Espanya es van construir 
residències i ambulatoris i foren 
divulgats com a triomfs de la «revolu- 
ción nacional española». A Barcelona, 
en una nova corona perifèrica, les 
autoritats van bastir des dels anys 
1950 la Residencia Sanitaria Francisco 
Franco: un monobloc vertical immens 
que havia de servir per consolidar una 
visió de l’assistència mèdica hospitalo- 
cèntrica, on de mica en mica s’acabaria 
imposant una medicina tecnificada. 

Al sud de la ciutat es va construir, 
a finals dels anys 60, el projecte 
de la ciutat sanitària iniciada amb 
l’Hospital Prínceps d’Espanya a la 
Feixa Llarga: una altra obra colossal 
sotmesa a transformacions difícils 
durant la democràcia. L’existència 
d’un cos propi d’arquitectes dins de 
l’INP permetia una gran amortitza-
ció del treball, que va portar el con-
junt d’obres realitzades a presentar 
una gran semblança.

↑ 
El Casal de Curació 
de Vilassar de Mar 
es va construir per 
subscripció popular 
arran de la pandèmia 
de grip de l’any 1917.

pere prlpz 

↓
L’Hospital de Puig-
reig va ser finançat 
pels amos de les 
colònies industrials 
de la zona per donar 
atenció als obrers 
malalts.
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L’Hospital d’Infecciosos, batejat 
Nostra Senyora del Mar pels fran-
quistes, a banda dels canvis operats 
als pavellons originals i del gir 
d’orientació de la façana cap al mar, 
va ser ampliat amb un edifici d’onze 
plantes, l’Institut Neorològic, una 
aposta de les autoritats municipals 
davant del centralisme franquista.

La recuperació de la democràcia 
i la progressiva transferència 
de competències sanitàries van 
permetre una nova planificació  
que va ordenar la situació heretada. 
A Barcelona es va inaugurar un 
període de projectes de renovació 
urbanística i arquitectònica que, en 
el camp hospitalari, es va traduir 
en la reforma i adequació dels 
grans hospitals a les necessitats 
de la societat moderna. És també 

←
Parc de Recerca 
Biomèdica, 
projectada per 
Brunet i De Pineda  
a Barcelona (2002-
2006).

Bengt Nyman 

←
Quinta de Salut 
L’Aliança, edifici 
modernista a 
Barcelona. Va néixer 
com a Mutualitat de 
Previsió Social del 
gremi de cambrers 
com a ajuda en cas 
de malaltia. 

←
L’Hospital Vall 
d’Hebron va ser 
inaugurat el 1955 
amb el nom de 
Residencia Sanitaria 
Francisco Franco.

Jordi ferrer 
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el període d’expansió dels serveis 
mèdics d’atenció primària (CAP).

L’Hospital Clínic és un altre 
exemple, així com l’Hospital de 
Sant Llàtzer de Terrassa, el Sanatori 
Bonavista de Sant Just Desvern, 
l’Hospital Sant Jaume de Cardona, 
l’Antic Hospital de Vilafranca del 
Penedès, l’Hospital de Sant Josep a 
Puig-reig, l’Hospital de Sant Llorenç 
de Viladecans, l’Hospital de Sant 
Jaume i Santa Magdalena de Mataró, 
l’Hospital de Sant Jaume d’Olot, 
el Sant Hospital de la Vila d’Ascó, 
l’Hospital Geriàtric de Camprodon, 
l’Antic Hospital de Puigcerdà o 
l’Hospital de Sant Jaume de Blanes.

Mirant cap al futur
Al segle xxi hem vist com es bastien a 
Barcelona dos edificis que han situat 

la medicina catalana en el mapa 
arquitectònic mundial: el Parc de 
Recerca Biomèdica i l’Hospital de 
la Santa Creu i Sant Pau. De nou, 
edificacions noves per a institucions 
existents, forçades a superar les limi-
tacions físiques de les seus anteriors. 
La forma el·líptica al front marítim 
recupera en un edifici singular una 
tradició en recerca característica a 
Catalunya. Per la seva banda, la redi-
mensió de Sant Pau forma part de la 
història postolímpica de Barcelona: 
un afer complex des d’una òptica 
humana i tècnica i un immens esforç 
inversor. Gràcies a la disponibilitat 
d’espai a la part nord del recinte 
modernista, Sant Pau es reinventa 
per tal d’afrontar les demandes d’una 
nova centúria, tot concentrant ser-
veis i racionalitzant recursos. .

↑ 
Institut Pere Mata, 
a Reus, centre 
psiquiàtric on 
Lluís Domènech 
i Montaner va 
projectar 11 
pavellons, capella i 
edifici de serveis, tot 
envoltat de jardins.

NICOLAS GUEUGNON
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• Recinte Modernista de Sant Pau  
Barcelona 
Visites lliures i guiades. 
www.santpaubarcelona.org
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www.reusturisme.cat
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A pesar que els estudis de medicina al nostre 
país tenen origen en el segle XII, el patrimoni 
arquitectònic més antic que es conserva relacio-
nat amb la investigació i la formació dels metges 
data de molt més tard, el segle XVIII. Per anar-lo 
a cercar, cal entendre el context que deriva de la 
fi de la guerra de Successió, el 1714. La implanta-
ció dels decrets de Nova Planta va comportar la 
instauració d’un model, en matèria de política 
i inversió científica, marcat amb un segell 
clarament centralista i militaritzat. A més de les 
institucions de govern, també van ser suprimits 
els estudis universitaris i el Col·legi de Doctors 
en Medicina de Barcelona.

En contrapartida, les autoritats borbò
niques van fomentar dues escoles militars 
obertes a les tendències europees: l’Acadèmia 
de Matemàtiques i el Reial Col·legi de Cirurgia. 

Darrere d’una façana austera, el Col·legi de 
Cirurgia, creat el 1760, disposava d’un amfitea- 
tre anatòmic on es disseccionaven cadàvers, 
proporcionats per l’hospital, per a la formació 
en anatomia. Això va consolidar un model 
d’aprenentatge pràctic i allunyat de la formació 
especulativa, i, com a resultat, la professió qui-
rúrgica va aconseguir autonomia i prestigi. La 
Reial Acadèmia de Medicina, sense seu estable 
des de la seva creació al 1770, va maldar per 
l’establiment de l’ensenyament clínic, per l’ob-
servació de la malaltia a la capçalera del malalt. 
Ho va aconseguir el 1801, amb la creació de 
l’Escola de Medicina Clínica al mateix Hospital 
de la Santa Creu. Al mateix temps, la Universitat 
de Cervera, una altra imposició borbònica, 
s’esllanguia de mica en mica fins que el 1843  
la Facultat de Medicina va tornar a Barcelona, 

AULES I ESCOLES 
DE MEDICINA

↑ 
Amfiteatre anatòmic  
del Reial Col·legi de 
Cirurgia, a Barcelona.

REIAL ACADÈMIA DE 
MEDICINA DE CATALUNYA
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tot ocupant el lloc i les funcions que havia tin-
gut fins aleshores el Reial Col·legi de Cirurgia. 

Formació i pràctica, de la mà
En el context de l’ordre burgès i liberal i quan 
els criteris higienistes s’estenien arreu del món 
occidental, es va veure necessari trobar un espai 
per a l’ensenyament i l’estudi de la medicina. A 
finals dels anys 1870, la Universitat de Barcelona 
va plantejar la necessitat d’un hospital docent 
amb capacitat per a Facultat de Medicina i per 
a hospital clínic. El camí fins a la inauguració 
de totes dues institucions el 1906 va estar farcit 
d’entrebancs. Fonamentat en les directrius do- 
nades pel claustre de Medicina, el projecte de 
l’arquitecte Ignasi C. Bartrolí (1881) va anar 
canviant al llarg del temps; la direcció d’obres 
(1888) va ser encarregada a l’arquitecte Josep 
Domènech Estapà. L’emplaçament va ser qües-
tió de greus disputes; no menys sonades van ser 
les que van comportar el definitiu trasllat dels 
estudiants. Una estructura de pavellons paral- 
lels de planta baixa i un pis, basada en els ideals 
higienistes de bona il·luminació i ventilació 
generosa, va caracteritzar l’hospital; la facultat 
va recuperar un neoclassicisme monumentalista 
de grans aules, escalinates i amfiteatres.

Els hospitals universitaris
Al cap dels anys, es va crear la Facultat de 
Medicina (1907) de la Universitat de Barcelona. 
Al voltant dels dos centres universitaris bar-
celonins es va consolidar una nova manera 
d’entendre la formació dels metges i l’assis-
tència mèdica, amb un seguit d’hospitals sota 
l’òrbita universitària: Hospital Clínic, Bellvitge, 
Duran i Reynals, Sant Joan de Déu, Vall d’He-
bron, Germans Trias, Parc Taulí… .

Alfons Zarzoso 

director i conservador del Museu 

d’Història de la Medicina de Catalunya

La formació en anatomia va posar fi  
a la medicina especulativa.

L’aprenentatge de l’anatomia al segle XIX 

Les preparacions i models 
anatòmics, primer modelats 
en cera o en fusta i des del 
segle xix en guix i en paper 
cartró, van esdevenir una 
eina didàctica fonamental 
de l’anatomia, al costat dels 
teatres anatòmics, les sales 
de dissecció i les aules. Així, 
des de finals del segle xviii 
trobem la Venus Anatòmica, 
en cera, a les col·leccions 
mèdiques italianes. El furor 
causat per aquesta peça va 
explicar la seva difusió arreu 
d’Europa al llarg del segle xix 
i la seva arribada i execució a 
Barcelona. L’escultura va saltar 

també en aquest període els 
límits dels espais mèdics, 
on els directors dels museus 
universitaris podien controlar 
l’accés i les mirades, per 
passar als museus anatòmics 
populars, que van tenir un 
caràcter ambulant a les dues 
bandes de l’Atlàntic. 

El Museu de la Història de 
Medicina de Catalunya con-
serva una Venus Anatòmica 
com una de les seves peces 
més singulars. Actualment es 
troba preservada als magat-
zems del MNACTEC.

https://museudelamedicina.cat

Dades pràctiques

reial acadèmia de medicina de catalunya
ADREÇA: C. del Carme, 47. 08001 Barcelona 
TELÈFON: 933 171 686  /  933 270 125 
web: http://ramc.cat  /  www.sternalia.com
horaris: Visites guiades els dimecres i els dissabtes, 
a les 10.30, 11.30 i 12.30 h. 

El Laboratori Municipal 

A Barcelona, la medicina de laboratori, com a escenari d’una 
nova autoritat científica, va néixer el 1868 a partir dels interessos 
d’un grup de joves que van posar les primeres pedres d’allò 
que havia de ser l’Acadèmia i Laboratori de Ciències Mèdiques, 
veritable promotora d’una nova manera d’entendre la recerca 
clínica i experimental. La ciutat va fer un salt endavant amb la 
creació del Laboratori Microbiològic Municipal (1886-1887), que 
va consolidar la bacteriologia de la mà del doctor Jaume Ferran, 
i des del 1905 amb la creació d’una escola biològica catalana 
gràcies al biòleg Ramon Turró.
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Al bell mig de la Vall Major, al poble 
de Torrebesses (Segrià), s’hi conserva 
el molí de Bep de Canut, un molí de 
premsa de biga i lliura de mitjan segle 
xix, testimoni de la producció tradi-
cional d’oli d’oliva de la Catalunya de 
secà. Aquest gran edifici de pedra, 
en extraordinari estat de conservació 
gràcies a la rehabilitació i museïtza-
ció de l’Ajuntament de Torrebesses, 
permet resseguir el procés productiu 
de l’oli, des de l’oliva fins a la tenalla.

Només d’entrar-hi ens trobem 
la sala de moltura, on s’emmagat-
zemaven les olives i se’n feia la 
primera molta. Presideix la sala una 
imponent mola olearia. La primera 
molta transforma les olives en una 
pasta negra, a punt per al procés 
de premsada. La pasta es col·loca 
en cofins o esportins (uns cabassos 
plans d’espart) que, apilats a la base 
de la premsa i barrejats amb aigua 
calenta, constitueixen una càrrega 
preparada per a l’extracció de l’oli.

A mà dreta de la mola, dues portes 
ens duen a la sala on trobem les grans 
estructures de les dues premses de 
biga i lliura, de les quals se’n conser- 

va una de sencera. Es compon de dos 
pilars bessons de fusta (verges), d’uns 
quatre metres d’alçària, ancorats per 
un conjunt de pedres que funcionen 
com a contrapès. Entre els dos pilars, 
s’hi insereix l’extremitat de la biga, i 
al davant, una peça circular de fusta 
anomenada barret o marrà assegura 
que la pressió sobre els cofins sigui 
uniforme. La càrrega de cofins amb 
la pasta d’oliva es diposita a sota 
del marrà, sobre una base de pedra 
anomenada cassola, vorejada per 
una canal que acaba en un regueró, 
per on correrà l’oli fins a caure en dos 
dipòsits de pedra, on se separa de 
l’aigua per decantació natural.

60 pams de biga
La biga s’allarga fins a arribar als  
12 metres, o 60 pams, que li dona el 
nom de biga seixantena. Està confor-
mada per quatre troncs d’arbre d’una 
peça, probablement importats de 
l’Alt Pirineu. A l’extrem oposat, una 
gran pedra cilíndrica fa de contrapès 
i pes. La pedra, anomenada lliura o 
quintal, està travessada per un cargol 
que permet operar tota la premsa, 

fent pujar i baixar la biga mitjançant 
dues barres de fusta mogudes per la 
força humana. Al punt mitjà de la 
biga, dos pilars bessons de fusta, 
anomenats balanceres, guien el 
moviment. A la part inferior, una 
trava col·locada actua de fulcre. Quan 
la premsa i la pedra de lliura exercei- 
xen tot el pes sobre la càrrega de 
cofins, el fulcre es retira per tal que la 
biga pugui baixar i premsar els cofins  
al màxim possible.

Per tal de millorar el rendiment de 
l’oliva, la pasta i els cofins es barregen 
amb aigua calenta. Per tant, la sala de 
premsat conté també un pou que per 
mitjà d’una canalera transporta l’ai-
gua a la caldera situada entre les dues 
zones de càrrega de les premses. La 
caldera proporciona aigua calenta als 
treballadors encarregats d’apilonar 
els cofins a la base de la premsa, que 
la remullen constantment durant el 
procés de premsat. Adjacents a la sala 
de premsat i la de moltura, el molí té 
una mina d’aigua i una bassa on acu-
mular-la, un estable per als animals i 
uns dipòsits externs per decantar les 
oliasses (l’oli de menys qualitat).

Text Oriol Regué Sendrós / FOTOS Mario Urrea

El molí de Torrebesses, testimoni de les lluites pageses  
per la propietat de la terra al camp català, ens permet 
conèixer com s’ha produït un dels ingredients essencials  
de la dieta mediterrània, l’oli d’oliva, en els últims 2.000 anys. 

El Molí de 

Bep de Canut

→
Mola olearia. 
Originalment 
l'accionava un 
animal de tir.

→
La biga seixantena. 
D’esquerra a dreta, 
les verges, la càrrega 
amb els cofins, 
els dipòsits i les 
balanceres. Al fons, la 
rosca, amb la pedra 
de lliura a baix.
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La tècnica per xafar les olives i 
extreure’n l’oli ha canviat ben poc des 
de l’antiguitat. La molta circular, per 
transformar l’oliva en pasta apta per 
a premsa, s’ha fet des de sempre i a 
qualsevol lloc del Mediterrani mitjan-
çant dues moles (verticals o troncocò-
niques) mogudes per tracció humana 
o animal. És cert que la forma de la 
pedra de base i de les dues moles ha 
variat segons el temps i el lloc, però el 
concepte ha estat sempre el mateix. 
Dels sistemes de premsa, en canvi, 
se’n coneixen tres tipus:

•	La premsa amb sistema de palanca 
i pesos o cabestrants. En aquest 
tipus de premsa, la biga es repen-
java sobre els cofins directament i 
després s’hi afegien pesos penjats 
de cordes o s’exercia força sobre 
la biga per mitjà d’un sistema de 
cordes i cabestrants.

•	La premsa de palanca amb rosca, 
com el cas del molí de Torrebesses. 
S’inventà a Grècia al segle iI aC, 
adaptant la rosca inventada per 
Arquímedes 100 anys abans. 
Incorporada a la premsa d’oli,  
el cargol de rosca mou la biga, 

la pressiona sobre els cofins i 
l'apropa progressivament a la 
pedra de lliura (el contrapès). En 
el moment en què la força de la 
pressió exercida sobre els cofins 
és igual a la massa de la pedra de 
lliura, la pedra de lliura cedeix i 
s’eleva, i així queda suspesa sota la 
biga, penjant del cargol. La suma 
total del pes de la biga i la pedra 
de lliura es descarrega totalment 
sobre els cofins amb la pasta de les 
olives i durant 2 o 3 hores se n’anirà 
extraient l’oli.

•	La premsa vertical amb rosca. 
En aquesta premsa sense biga, el 
cargol gira sobre un forat roscat 
que travessa una planxa gruixuda 
de fusta que és guiada i sostinguda 
per dues pilastres de fusta o pedra. 
A mesura que els treballadors 
fan girar el cargol per mitjà d’una 
barra de fusta, la planxa baixa i 
exerceix pressió directa sobre els 
cofins de sota.

Aquests tres tipus de premses 
conviuran des de l’època romana fins 
als nostres dies, distribuïts segons 
els costums tradicionals de cada 

En conjunt, el molí de Bep de 
Canut conté tots els elements per ser 
considerat un edifici històric indus-
trial de primer ordre, vinculat a l’ac-
tivitat comercial i a la transformació 
tècnica del món agrari. Constitueix 
un clar exemple de l’adaptació i el 
refinament de la tècnica mil·lenària 
de la producció d’oli d’oliva, així com 
el testimoni dels canvis en l’ús de 
la terra al segle xix. Aquests canvis 
tècnics i econòmics anaren de la mà 
de canvis socials, sobre qui posseïa 
la terra i a qui pertanyia el producte 
final. El molí de Bep de Canut és, 
doncs, una cruïlla entre la llarga 
història de l’oli d’oliva i la ràpida 
transformació del món rural català 
en l’època contemporània.

Una producció mil·lenària
La producció d’oli d’oliva com a 
empresa comercial no era una nove-
tat al segle xix, com tampoc ho era 
l’ús d’infraestructures tan impres- 
sionants com les premses de biga i 
lliura. L’oli d’oliva és un dels primers 
productes comercials del món antic i, 
juntament amb el vi i el blat, un dels 
tres productes agraris que uneixen 
totes les cultures mediterrànies. 

Oleoturisme i història del territori
A través de l’oli d’oliva, el molí de 
Bep de Canut de Torrebesses permet 
conèixer la tècnica de producció de 
l’oli, i entendre les transformacions 
agràries de la Catalunya rural i els 
reptes socioeconòmics que els 
pagesos han afrontat en els últims 
200 anys. Visitar aquest molí és 
entrar en contacte amb una història 
tan àmplia i antiga com la de la mar 
Mediterrània, i al mateix temps tan 
local i concreta com la del poble 
de Torrebesses. De cada racó d’un 
monument com el molí de Bep 
de Canut se’n poden escriure mil 
històries.

→ 
Vista general de l’edifici 
del molí de Bep de 
Canut.
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regió i les limitacions de materials i 
espai. No serà fins al segle xx, amb la 
introducció de la premsa hidràulica, 
que aquestes tècniques mil·lenàries 
passaran a un segon pla o s’abando-
naran totalment.

Pel que fa a l’eficiència, el rendi-
ment d’oli de primera premsada  
era més elevat en el cas de la premsa 
de biga i lliura, però la premsa 
vertical oferia avantatges pel fet  
de ser més petita, requerir menys 
habilitat tècnica per utilitzar-la, 
menys personal i, en general, menys 
inversió de capital. Així doncs, fins  
a l’arribada de les premses hidràuli-
ques, la premsa de biga i lliura era el 
millor mètode per obtenir la màxima 
quantitat d’oli d’oliva de primera 
premsada (el de qualitat més alta), tot 
i les dificultats pràctiques degudes 
a les grans dimensions que tenia i el 
nombre de persones necessàries per 
fer-la funcionar.

la pagesia de Torrebesses
El fet que els pagesos i les pageses de 
Torrebesses estiguessin disposats a 
fer la inversió que requeria la cons-
trucció d’un molí privat de premsa 
de biga i lliura d’aquesta envergadura 
indica que el món rural català de 
mitjans del segle xix s’estava trans-
formant i comercialitzant de manera 
dramàtica. Si resseguim la història 
de Torrebesses fins a la fundació del 
molí de Bep de Canut, veurem que 
els habitants del poble van haver de 
vèncer molt més que les dificultats 
logístiques i d’inversió per tal de 
disposar d’un molí que els permetés 
dedicar-se a la producció i la venda 
d’oli d’oliva.

El camí cap a l’establiment de 
molins privats no havia estat fàcil 

La situació va començar a canviar 
a partir de l’any 1836. La desamor-
tització de Mendizábal va posar fi 
al sistema de privilegis i monopolis 
senyorials com els dels monjos 
de Scala Dei. Segons el decret del 
Govern, les terres que tenien els 
senyors feudals i els ordes religiosos 
s’havien de posar a subhasta, la qual 
cosa havia de permetre a la pagesia 
accedir a la propietat plena de les 
terres de cultiu. No obstant això, les 
esperances dels pagesos d’adquirir 
terres i molins en la subhasta dels 
béns de Scala Dei es van veure trun-
cades ben aviat. En lloc d’anar a parar 
a la gent del poble, la majoria de les 
propietats subhastades passaren a 
mans de grans famílies de la comarca 
i d’inversors de Lleida i Barcelona.  
El cas més flagrant d’aquesta especu- 
lació fou el de l’empresari establert 
a Barcelona Ignasi Girona i Targa, 
fundador d’una de les famílies 
empresarials més importants 
d’Espanya, propietari del Castell del 
Remei, impulsor del canal d’Urgell i 

per als torrebessins. A principis del 
segle xix, la possessió dels molins i 
gran part de les terres del poble era 
de l’orde religiós de Scala Dei, que 
gaudia del monopoli senyorial de 
Torrebesses. Cada vegada que un 
pagès volia moldre blat o premsar 
les seves olives, havia de fer-ho a 
l’únic molí del terme, propietat dels 
monjos, i per fer-ho havia de pagar 
l’impost corresponent. L’any 1793, 
però, un grup de pagesos va decidir 
construir un molí propi, en el qual 
premsarien les olives de les collites, 
en lloc de fer-ho al molí del districte, 
com els obligava la llei. El monjos de 
Scala Dei els denunciaren per evasió 
d’impostos i el cas acabà al jutjat 
de la Reial Audiència de Barcelona. 
La sentència contra els pagesos fou 
dura. Havien d’abonar els impostos 
endarrerits i, a més, indemnitzar els 
monjos i assumir els costos judicials 
de la causa. La sentència va acabar 
amb expropiacions de terres i pro-
testes i resistència violenta per part 
dels pagesos.

El molí és una 
cruïlla en la 

transformació 
del món rural 

català.

↑ 
El molí requeria 
una gran quantitat 
d’aigua, per això 
es va construir una 
mina que acumulava 
les aigües freàtiques 
de la Vall Major.
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de l’ampliació del port de Barcelona. 
L’any 1842, Girona i Targa va comprar 
a Torrebesses el molí, l’era i els set 
trossos principals de Scala Dei, 
i va acaparar així gran part de la 
terra subhastada. Davant d’aquesta 
competència, poc hi podien fer, els 
pagesos de Torrebesses, en la licita-
ció de les terres. 

Així doncs, en lloc d’ajudar a 
distribuir terres entre la petita 
pagesia, la primera desamortització 
havia acabat amb la concentració de 
les terres de conreu en poques mans, 
algunes d’elles amb poc interès pel 
desenvolupament del territori o 
la seva gent. 

unir esforços per al bé de tots
Tot i així, els pagesos de Torrebesses 
no es rendiren i durant els vint anys 
següents van unir forces per fer front 
als nous reptes de les subhastes i el 
mercat de compravenda de propie- 
tats. Durant els anys cinquanta i 
seixanta del segle xix, proliferen al 
poble un bon nombre de confraries i 
societats que reuneixen petits propie- 
taris de terra. L’objectiu d’aquestes 
organitzacions serà fer front comú a 
les subhastes i comprar lots de terra 

conjuntament per després dividir-la 
o invertir en la construcció de molins 
i altres infraestructures necessàries. 
Serà la desamortització de Madoz 
(1854-1856) la que permetrà a moltes 
d’aquestes organitzacions accedir a la 
propietat plena. Així, sabem del cert 
que l’any 1857 un grup d’habitants de 
Torrebesses fan una compra comuna 
d’un gran lot de terres i dos molins 
(un de fariner i un d’oli) per a la divi-
sió posterior. Serà també en aquests 
anys que els socis del molí de Bep de 
Canut n’iniciaran la construcció. 

Tal com feren els pagesos en d’al-
tres pobles de les Garrigues, quatre 
socis s’uniren per tal d’impulsar 
la construcció del molí de Bep de 
Canut. És possible que un dels socis 
hi aportés la terra, mentre que els 
altres hi contribuïren amb capital. 
La maquinària (biga, mola, caldera i 
d’altres estris) s’adquiria amb el capi-
tal de la societat i era de propietat 
compartida. Així mateix, tant les des-
peses com els rèdits es distribuirien a 
parts iguals o proporcionals respecte 
de la producció d’olives de cada 
soci. El soci no podia vendre la seva 
part de participació a tercers sense 
oferir-la abans a la resta de socis, ni 

tampoc podia fer obres ni modifica-
cions al molí sense el consens de tots 
els membres de la societat. En molts 
casos, l’estructura del molí s’havia de 
fer completament de nou; en d’altres, 
s’aprofitaven les estructures d’antics 
molins fariners. Fos d’una manera o 
de l’altra, el molí de Bep de Canut es 
va posar en funcionament pocs anys 
després de les subhastes fruit de la 
desamortització de Madoz. Tal com 
indiquen les pintades del molí, a par-
tir de l’any 1863 el molí ja premsava a 
ple rendiment.

Tant a Torrebesses com a la resta 
del territori de secà, la segona meitat 
del segle xix va ser una etapa de 
creixement econòmic vinculat al 
conreu de l’olivera. Als anys seixanta, 
més de la meitat de tota la terra cul-
tivable del terme ja estava conreada 
amb oliveres. L’any 1868, la població 
s’havia duplicat respecte a 40 anys 
abans, fins a arribar als gairebé 1.000 
habitants. La Cartilla Avaluadora de 
Torrebesses de l’any 1887 confirmava 
aquest creixement: «La producción 
de olivos de unos años a esta parte 
ha tenido un gran aumento en todo 
lo que se llama la comarca de las 
Garrigas». Aquest augment de pro-
ducció i creixement econòmic anava 
lligat a la capacitat dels pagesos de 
treballar una terra que els era pròpia 
i una activitat econòmica que els vin-
culava entre ells a través de societats, 
confraries i cooperatives. Així doncs, 
gràcies a l’autoorganizatció dels 
pagesos, els torrebessins i torrebes-
sines aconseguiren esdevenir plens 
propietaris de la terra, de les eines i 
del producte del seu treball. .

Oriol Regué Sendrós

historiador

Quatre pagesos s’associaren per 
construir el molí de Bep del Canut.

↑ 
Pintades amb el 
sutge dels llums 
d’oli a les parets del 
molí. Algunes de 
pràctiques, com els 
punts per comptar 
les premsades d’una 
campanya; altres de 
lleure, com els trens. 
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Per saber-ne més

Centre d’Interpretació de la Pedra Seca

Visites guiades concertades al molí de 
Bep de Canut, al castell i a l’església  
del segle xii.  
TELÈFON: 646 322 000.
E-mail: centrepedraseca@gmail.com 
HORARI: De juny a octubre, dissabtes  
de 10 a 14 h i de 17 a 20 h; diumenges de 
10 a 14 h. De novembre a maig, dissabtes 
de 10 a 14 h i de 16 a 19 h, diumenges de 
10 a 14 h. Els dies feiners, visites 
concertades. 
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Premsa vertical amb 
rosca de l'any 1676. 
Assissi, Itàlia. 

Carlo Raso
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Cançons de prop, xemeneies a l’horitzó i teulats que parlen de la terra 
del músic i arquitecte Carles Sanjosé, àlies Sanjosex. Ell ens acompanya 
en la visita al Terracotta Museu de la Bisbal d'Empordà.

En aquest Empordà tan complet, 
de plana, mar i muntanya, línies 
arquitectòniques dibuixen les 
places i els carrers per on camina 
la vida que inspira cançons. Així, 
urbanitzant viles i expandint música 
feta des del seu quilòmetre zero, 
Carles Sanjosé, arquitecte d’espais 
i melodies, és el nostre amfitrió en 
la visita al Terracotta Museu del seu 
poble, la Bisbal d’Empordà. Entrem 
amb ell al lloc on segurament 
s’entén millor la personalitat 
d’aquesta vila feta a si mateixa a 
partir dels seus fonaments, la terra 
on s’aixeca. Argila per fer teules, 
recipients i art ceràmic cuits en 
forns que fan fumejar xemeneies 
que vesteixen i informen des del 
paisatge de tot el que s’hi fa.

Jugant a la cuina de la seva àvia 
paterna, de la Bisbal, la Conxita 

Lloveras, a fer formes amb la massa 
dels brunyols, en Carles convivia ja 
de ben petit amb la creativitat i amb 
l’essència d’aquesta trobada amb 
ell, avui, al Terracotta Museu de la 
Ceràmica de la Bisbal d’Empordà. 
Perquè aquells manipulats de bru-
nyol que en les seves petites mans 
adquirien sentit d’entreteniment, 
vincle familiar i il·lusió de veure’ls 
després cuits i menjar-se’ls amb 
aquella satisfacció, els anava posant 
a dins d’una conca jaspiada, «amb 
un dibuix que feia aigües», recorda, 
ben bé igual que una de les que hi 
ha exposades a l’espai del Terracotta 
dedicat a la terrisseria, una conca 
com tenien i tenen a les cases de la 
Bisbal, feta de la terra argilosa del 
municipi, molla i cuita com aquells 
brunyols casolans.

I així, observant aquella conca ben 
igual que la de l’àvia Conxita, iniciem 

la conversa amb Carles Sanjosé, 
músic i arquitecte de la Bisbal 
d’Empordà. Paraules, notes musicals, 
línies que dibuixen carrers, places i 
cases, han anat prenent forma a les 
seves mans, enmig d’un paisatge 
esquitxat de xemeneies de fàbriques 
de ceràmica i terrissa, i de teulats fets 
amb teules del color propi de la terra 
local. Vermellosa i generosa, és una 
argila que ha donat i dona corda a 
una economia de proximitat que, des 
del 1511, batega en aquest bocí d’Em-
pordà interior. És l’Empordà que es 
reconeix per les cornises (ràfecs) amb 
acabats de ceràmica de tons vermells 
i ataronjats, i no de fusta, com en 
d’altres comarques properes, com  
ara Osona. En moltes de les cases  
de la Bisbal, l’avi i el pare d’en Carles 
van treballar-hi com a paletes. En la 
història familiar d’en Carles la tradi-
ció catalana constructiva hi és molt 

←
El músic, cantant 
i arquitecte Carles 
Sanjosé, a l’exterior 
del Terracotta 
Museu de la Bisbal 
d’Empordà.

«El Terracotta Museu 
és un projecte de 
poble i de projecció 
de la Bisbal»

Carles Sanjosé:

Text CARME escales / Fotos joan castro 
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frenètics de les nostres vides globals 
i particulars. Com qualsevol crisi, 
aquesta estocada a la salut demana 
parar i observar el camí, enrere, allà 
on som, i endavant, on voldríem 
arribar. Sanjosé ho simplifica amb la 
idea de «fer un pas enrere per fer-ne 
dos endavant». Així estableix ell 
el seu diàleg amb el passat i el seu 
magnetisme amb tot allò que sent 
ganes de preservar, un propòsit i una 
manera de fer i de viure que lliga amb 
l’esperit del Terracotta. És la fàbrica 
que va produir ceràmica fins a l’any 
1984. Tres anys més tard, després del 
tancament, l’Ajuntament de la Bisbal 
va comprar l’edifici per assegurar-ne 
la preservació. Tal com explica en 
Carles, que era regidor municipal 
d’Urbanisme justament quan va 
donar per finalitzat el projecte com a 
espai totalment visitable, «es va trigar 
molt de temps a donar per conclosa 
la proposta de tot el que és avui el 
Terracotta, però tot aquell temps no 
va ser en va, perquè va permetre fer 
xarxa amb el territori, crear un fons 
expositiu i establir sinergies amb 
l’entorn». L’any 2015, «gràcies a 

present. «El meu rebesavi va morir 
en un accident mentre treballava en 
les obres de construcció del Palau 
Güell», explica. «Gràcies al punt de 
vista d’un pare paleta que coneixia 
bé el sector, la meva arquitectura s’ha 
enriquit molt, tant a escala tècnica 
com humana». D’aquí que ell ara 
reconegui, també, haver-se estalviat 
gràcies a aquesta herència de saber 
fer pràctic, funcional, d’experiència 
en la construcció, «aquesta part 
més de pose» que gasten molts 
arquitectes. Ell s’identifica molt més 
amb «un punt alternatiu, crític, i de 
detall funcional, amb més senzillesa 
i solucions factibles i econòmiques, 
que moltes vegades sorgeixen d’un 
diàleg amb el passat», exposa. Sobre 
la ceràmica autòctona, en Carles 
admet que «a mi m’agrada utilitzar-la 
quan toca, com a material barat i 
versàtil, però sempre que tingui un 
sentit i una coherència en l’espai».

Un pas enrere, dos endavant
La pandèmia de la Covid, que ha for-
çat tant l’aturada de la música en viu, 
també ens interpel·la sobre els ritmes 

«Som en una 
fàbrica, no 
en un museu, 
i això és el 
que ho fa més 
bonic.»

↑
La conca jaspiada, 
igual que la de l’àvia 
Conxita, on en Carles 
de petit dipositava 
les seves petites 
manipulacions de 
brunyol.
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↑
La maquinària real i 
el forn de cocció de 
l’argila ens situen en 
una veritable fàbrica 
industrial i en el seu 
espai real.

l’última subvenció amb fons FEDER 
d’aquella temporada, es va poder 
completar l’oferta de l’espai i se’n 
va fer la inauguració oficial. L’ajut 
europeu va ser clau per fer-lo realitat, 
ja que el nostre pressupost municipal 
no és gens folgat, és molt just», afe-
geix Sanjosé.

I com el descriu, ell, el Terracotta? 
«Aquí som en una fàbrica, no en un 
museu; som en una fàbrica industrial 
100 %, i això és el que ho fa més 
bonic.» Que sigui el mateix espai 
on passaven les coses que t'explica 
és el que succeeix en aquest museu 
peculiar, que exhibeix un recorregut 
històric, antropològic, econòmic 
i social. «Després de la crisi tan 
profunda que ha viscut la Bisbal els 
últims anys, la de la construcció, 
ara ens estem reinventant», exposa 
l’artista. I en positiu, afirma: «Amb 
la seva originalitat i inventiva, amb 
un projecte propi, l’economia local 
està trobant un rumb diferent». I s’ex-
plica: «Encara queda una indústria a 
l’engròs, tot i que no amb la potència 
de l’època de la construcció, amb 
aquell volum important que la Bisbal 

havia tingut, en gran part per la 
proximitat de la costa, que feia que 
els seus materials de construcció 
fossin molt demanats». Això d’una 
banda. «Ara la ceràmica, en petita 
peça artesanal, està fent aflorar 
botigues que mantenen viva la flama 
de l’artesania autòctona. Com que 
la Bisbal no té el turisme com a base 
econòmica, van sorgint altres coses, 
com aquesta creació artesanal i noves 
iniciatives a partir d’aquí.»

Un exemple que aplaudeix el 
músic de la Bisbal és l’espai exterior 
del Terracotta, concebut per fer-hi 
concerts i altres actes a l’aire lliure. 
I a l’interior, a més de tot el que s’hi 
exposa, s’hi explica i s’hi projecta, 
s’hi imparteix un cicle formatiu de 
terrisseria. «Tot això és un projecte de 
poble i de projecció de la Bisbal, un 
molt bon equipament, va costar molt, 
però va néixer ja madur.» 

A només uns 250 metres hi té  
el despatx d’arquitectura. Abans de 
treure el seu primer disc, Viva!, al 
2005, ja el tenia. En la música i els 
espais, per al gaudi privat i públic, 
en Carles aboca la creació en l’àmbit 

Els seus racons  
preferits

1 / Audiovisual. Corredisses vora 
les basses on reposava el fang  
a ca l’Ignasi Pigem van fer caure  
el seu amic a dins d’una d’elles  
i emportar-se una bona renyada  
del pare. És un dels records que  
li venen a la ment a en Carles  
quan veu la fàbrica dels Pigem,  
la família del seu amic d’infància, 
en l'audiovisual que es projecta  
al Terracotta.

2 / Solucions de construcció. «La 
volta catalana —els buits superiors 
de la qual omplien peces trencades 
de terrissa— és un invent increïble», 
diu en Carles. I ens recorda que fins 
i tot «Le Corbusier la va fer servir». 
Reconeix que l’ofici de constructor 
ha anat perdent l’ús dels detalls i 
les filigranes, tan potents en estils 
com el modernisme, i que ara tot 
és molt més estàndard. 
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Dades pràctiques

Terracotta Museu  
de Ceràmica de la Bisbal
ADREÇA: C. Sis d’Octubre, 99,  
17100 La Bisbal d’Empordà 
TELÈFON: 972 642 067 
web: www.terracottamuseu.cat 
horaris: De setembre a juny, de dimarts  
a divendres, de 10 a 13 h i de 16 a 19 h; 
dissabtes, de 10 a 14 h i de 17 a 20 h; 
diumenges i festius, de 10 a 14 h.
Juliol i agost, de dilluns a dissabte, de  
10 a 14 h i de 17 a 20.30 h; diumenges,  
de 10 a 14 h.
Visites guiades per a grups, activitats  
i tallers escolars, amb reserva prèvia.

professional i estira els fils de la seva 
quotidianitat familiar. L’ofici de 
paleta del pare, i de l’avi i el rebesavi, 
el fa sentir partícip de la tradició 
constructiva. Però el seu pare, a més 
de donar forma a les cases, també 
feia música i havia tingut bandes 
musicals; per tant, doble fil per 
estirar de tradició a casa i un motiu 
perquè en Carles expressi de manera 
espontània: «Em sento molt afortu-
nat». També està content perquè, 
malgrat que en aquest moment vital, 
amb dos fills petits, l’arquitectura i 
l’atenció als seus menuts li ocupen 
bona part del temps, l’estima per 
la música i les ganes de continuar 
component fan ara el seu camí més 
intern, per aflorar algun dia, tard o 
d’hora, en un treball en solitari, tal 
com imagina des del seu desig. De 
moment, se sent molt satisfet dels 
set concerts que ha pogut fer en un 
segon estiu de pandèmia, on ha fet 
lluir les sis cançons del darrer disc, 
Dos somnis. «Hi ha poques coses 
com la música, un art tan essen-
cial i eteri... La música és essència 

pura, xamanisme que fa sorgir els 
sentiments», diu, agraït de poder 
mantenir viva la flama fent compati-
ble concerts més limitats d’espai amb 
la prevenció de la Covid.

Hem iniciat la conversa amb els 
brunyols de l’àvia i ens acomiadem 
tornant a la cuina i al xup-xup dels 
plats tradicionals, com els rostits 
en cassola de terrissa. Sempre amb 
aquest pas enrere, preguntant a l’àvia 
com es fan uns macarrons o un bon 
arròs bullit. «Hauríem d’intentar 
cuinar bé —afirma Carles Sanjosé—. 
El menjar i la música són essencials.» 
Ell aboca l’esperit creatiu en tot el 
que fa. «Qualsevol article creatiu 
és artesania —diu—. Tots tenim un 
missatge per al món i fer les coses 
ben fetes també pot ser el nostre mis-
satge al món.» «Els arquitectes Joan 
Escribà i Miós Nadal hi van treballar 
amb molta il·lusió i dedicació durant 
molts anys», afegeix. .

carme escales 

PERIODISTA

←
Els materials  
de construcció que 
l’argila de la Bisbal  
ha proporcionat al 
territori són avui part  
del paisatge.

↓
La ceràmica 
contemporània 
també és present 
en el Terracotta 
amb una àmplia 
programació 
d'exposicions.
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L’any 1788, un viatger i escriptor  
de Conca, Francisco de Zamora,  
va recórrer Catalunya descrivint  
al seu diari de viatges tot allò que  
li cridava més l’atenció. De Solsona, 
ens parla, admirat, dels tallers de ga- 
niveters. Efectivament, al segle XVIII, 
els oficis de «l’art de foc», que englo-
baven daguers, ferrers, manyans, 
clavetaires, estanyers, pedrenyalers 
i calderers, presents des d’un segle 
abans, van adquirir gran importància 
en aquesta ciutat. Van convertir-se en 
les activitats més pròsperes de la vila, 
superant el sector tèxtil. Tots aquests 
oficis estaven agrupats en la confraria 
de Sant Eloi i tenien l’altar propi a 
la catedral, on avui hi ha l’altar de 
Sant Antoni. 

En aquells anys hi havia 24 tallers, 
cada un dels quals tenia entre 4 i 10 
aprenents, i el tragí que generaven 

donava feina a 30 matxos, que torna- 
ven carregats de banyes de bou de 
les fàbriques de pintes de Barcelona 
i València, de l’acer que es comprava 
a Barcelona i del ferro que venia de 
les valls pirinenques. Els ganivets de 
Solsona s’exportaven a tot Espanya i 
Amèrica, i tenien com a competidors 
els tallers de Ripoll, Olot i Albacete.  

Una oportunitat d’or
En el marc de la Primera Guerra 
Mundial va arribar a Solsona una 
comanda de ganivets molt important 
del Govern de Turquia, que no es va 
poder atendre perquè els ganiveters, 
en lloc d’agrupar-se, van continuar 
aferrats a l’empresa familiar que 
sempre havien tingut. Van perdre així 
una oportunitat d’or, la possibilitat 
de modernitzar-se, i arran d’això 
Solsona ha viscut la decadència 

d’aquesta indústria tan típica: a 
principis de segle xx hi havia una 
dotzena de tallers, sempre basats  
en l’empresa familiar; en la dècada  
del 1970 només en quedaven tres:  
el Pallarès, el Costa i el Casafont. 

Actualment, l’activitat es manté 
de la mà d’una sola ganiveteria, 
la Ganiveteria Pallarès. Empresa 
centenària i de renom internacional, 
Ganivets Pallarès va néixer precisa-
ment en aquell moment d’incertesa, 
el 1917, de la mà dels germans Lluís i 
Carles Pallarès i Canal. Lluís Pallarès 
havia treballat en una empresa de 
tisores a Barcelona i havia vist com 
funcionava un procés industrial, 
així que no li va ser difícil reproduir 
el sistema de treball a Solsona. 
Aviat la fàbrica es va caracteritzar 
pel bon tremp i el bon esmolat dels 
seus  ganivets, que venien a tota la 

Ganivets 

El tall entre l’artesania 
i la indústria

Pallarès 
Aquesta empresa és l’únic testimoni que resta d’una activitat 
típicament solsonina des del segle xvi. Quan algú vol comprar  
una navalla de Solsona, demana «una pallaresa». 

TEXT montse armengol / FOTOS pallarès

→
L'esmolat de les 
peces, una a una, és 
un dels secrets de la 
qualitat de la marca.
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De la banya al plàstic

Tradicionalment, els mànecs dels ganivets 
eren de banya de boví o de fusta. La banya 
era un material que importaven  
de l’Argentina els fabricants de pintes,  
i els ganiveters n’aprofitaven el sobrant,  
les puntes. Així, els carreters pujaven les 
puntes de banya de Barcelona i de 
tornada s’enduien els ganivets. Però quan 
la indústria del pinte, molt important a 
Barcelona i València, a mitjans del segle 
xx va deixar d’utilitzar la banya, a Solsona 
es van quedar sense matèria primera per 
fer mànecs. El plàstic va ser el material 
substitut, en una transició que no va ser 
fàcil. A Pallarès, però, la fusta i la banya  
no s’han deixat d’utilitzar mai.

Pallarès  
en dades

superfície

1.200
metres quadrats

producció

1.000
ganivets diaris

mercat interior

33 %
península ibèrica

exportació

66 %
europa i resta del món

→
La tradicional navalla 
solsonina és un ganivet 
rústic, resistent i funcional. 
La qualitat artesana i el tall 
són incomparables. 
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comarca del Solsonès i a les provín-
cies de Barcelona i Girona. 

A la dècada de 1960 se situen al 
capdavant de l’empresa els germans 
Jesús i Juli Pallarès i Moncunill, fills 
d'en Lluís. Comença la mecanitza-
ció de l’empresa i l’ampliació del 
mercat a la resta de Catalunya i a tot 
Espanya. A principis del segle xxi 
passa a dirigir l’empresa la tercera 
generació, amb en David i en Lluís 
Pallarès al capdavant. Amb ells con-
tinua la modernització i l’adaptació 
a les noves tecnologies, sense perdre 
el caràcter artesanal que li dona valor 
i qualitat, i s’amplia el mercat cap a 
França, Suïssa, Alemanya, Austràlia  
i a diferents països d'Amèrica. 

Tècniques secretes 
Els ganivets són les eines més 
antigues de la humanitat, i tot i així 
guarden secrets. A Pallarès hi ha 
tècniques particulars que no podem 
explicar: només revelem que la quali-
tat de l’acer, els processos de trempat 
i l’esmolada final són cabdals. 

El procés continua sent local, amb 
la fàbrica a Solsona; això sí, del taller 
històric al centre de la ciutat es van 
haver de traslladar al polígon. Fusta, 
banya, plàstic i acer són les matèries 
primeres; els dos primers materials, 
els tradicionals per als mànecs, 
continuen presents. Pel que fa al tall, 
fan servir l’acer inoxidable que tots 
coneixem, però treballen també amb 

acer al carbó, un metall que talla més 
i que conserva el tall més temps, però 
que té el desavantatge que el procés 
de fabricació no es pot automatitzar; 
per això, poques fàbriques de ganivets 
el fan servir avui dia. Això encaixa amb 
la filosofia de l’empresa, on, segons 
afirma David Pallarès, «fem ganivets 
que tallen, eines per a la gent que tre-
balla. Si ens demanen un ganivet per 
penjar a la paret, no el farem pas, no 
és la nostra vocació», tot i que alguns 
models amb estoig, de tall brillant i 
mànecs treballats, poden ser, sens 
dubte, un bon regal. .

montse armengol

historiadora

→  →
La llarga trajectòria  
és un valor de la 
marca. La fotografia 
més antiga que 
conserven del taller 
és de l'any de la 
fundació, el 1917. 

→
Hi ha diversos 
models de ganivets, 
però també fan 
eines de camp, 
esmoladors, estris 
de jardineria, tisores 
i barbacoes. 

→
Navalles model 
Busa amb mànec 
d'olivera. De vegades 
atenen encàrrecs 
particulars que són 
un repte engresca-
dor, com replicar mo-
dels antics, utilitzar 
fustes nobles  
als mànecs o crear 
ganivets per a usos 
especials.
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Ara fa 30 anys, els pares de Sisco Farràs es van jubilar i 
van tancar la petita botiga de queviures que havien menat 
tota la vida a Salàs de Pallars, un petit poble de regust 
medieval entre Tremp i la Pobla de Segur. El Sisco va deci-
dir quedar-se alguns prestatges del local i els va instal·lar 
al garatge de casa. A poc a poc, sense cap afany de col·lec-
cionista, hi va anar posant llaunes, caixes i envasos antics. 
De seguida li va quedar ben vistós: sense adonar-se’n, 
pràcticament havia reproduït tota una botiga d’«ultrama-
rinos y coloniales» de les d’abans. Pots de llauna de Cola 
Cao, ampolles d’Anís del Mono, caixes de detergent Norit, 
insecticida Flit, envasos de Netol, ampolles de lleixiu 
Conejo, Tintes Iberia, perfum Varon Dandy... La botiga 
d’un poble petit de muntanya era el lloc on trobar-hi 
de tot i més. Res a veure amb els actuals supermercats, 
pràctics, però asèptics i despersonalitzats: les botigues 
de poble d’abans eren espais petits i bigarrats, atapeïts de 
productes, molts d’ells a granel, al voltant d’un taulell rere 
el qual hi havia un atent dependent o dependenta vestit 
amb una bata ben pulcra i que t’atenia pel teu nom.  
A les parets lluïen els cartells i les plaques publicitàries, 
que de vegades eren gairebé obres d’art. 

Recuperar el patrimoni comercial
En Sisco, professor d’Història a l’institut de Tremp, va veu-
re el potencial d’aquell muntatge per suscitar reflexions 
entre els alumnes sobre l’evolució del consum, el pas de 
l’artesania a la industrialització, el sorgiment de la publi-
citat i la conservació dels aliments al llarg del temps. «Hi 
ha molts recursos per parlar del patrimoni industrial, dels 
processos de producció, de tecnologia, de les fàbriques», 
explica. «Però es parla poc del producte, per això em va 
semblar interessant fer aquesta recuperació del patrimoni 
comercial.» Per completar l’escenografia, va començar a 
buscar i comprar productes de comerços que tancaven 
i també de col·leccionistes. Tot se li anava acumulant a 
casa: envasos de tota mena de productes que exemplifi-
quen l’evolució del packaging i la història de la publicitat 
comercial des de l’aparició de les grans marques en el sen-
tit modern del terme, cap al 1870, i fins a un segle més tard. 

Aviat es va animar a dur el projecte més enllà i va 
recuperar altres locals que hi ha repartits pel poble 
per recrear-hi altres establiments antics. En Sisco s’ha 
emmirallat en iniciatives similars de França i Anglaterra, 
però, de comerços recreats i localitzats als llocs originals, 

Les botigues de 
Salàs de Pallars 

Una visita fascinant que recorre 100 anys d’història 
dels béns de consum, de la publicitat i del packaging.

Espais 
de memòria

Text MONTSE ARMENGOL / Fotos botigues de salàs
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↓
La barberia.  
A les lleixes s'hi 
exposen perfums 
i productes 
cosmètics 
masculins, i a 
sobre d'un banc  
hi ha revistes, 
diaris i còmics.
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↑
L'estanc.  
En els pobles 
petits, l'estanc 
oferia el servei  
de central 
telefònica  
i acollia l’oficina 
de correus  
i telègrafs.

↑
El cafè. 
Ambientat 
en els anys 
1950-1960, s'hi 
exposen les 
begudes més 
representatives 
de l'època i 
els jocs més 
populars 
(futbolí, billar  
i pinball).
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Un impuls vital a un poble de muntanya

Salàs de Pallars, amb un cens de poc més de 300 
habitants, és un dels pocs municipis del Pallars Jussà 
que es mantenen inalterats al llarg del temps: ni s’ha 
agregat a cap altre municipi, ni se li ha ampliat ni 
retallat el territori en els darrers 100 anys. Conserva 
perfectament visible el seu traçat urbanístic medieval 
de vila closa, amb panys de muralla i torres circulars i 
portals, i per això va ser declarat Bé Nacional d’Interès 
Cultural. Ara bé, a principis del segle actual, l’economia 
del poble es trobava absolutament estancada. La 
iniciativa de la recuperació d’espais històrics i de 
visites guiades, que des del 2007 funcionen en conveni 
amb l’Ajuntament, ha donat un nou impuls a la petita 
població i ha permès posar fre a un despoblament  
que semblava inexorable.

no n’hi ha cap com les botigues de Salàs, que ara han 
esdevingut una referència per a altres projectes. Avui, a 
més de la botiga d’ultramarins, el bonic poble de Salàs 
ha vist renéixer la barberia, la farmàcia, l’estanc, la 
perfumeria-merceria, el bar, el quiosc i la impremta. Vuit 
espais disseminats al nucli antic del poble que fan de la 
visita una passejada entranyable que comença en l’antic 
Cafè Salón, un dels equipaments històrics recuperats, on 
a més s’organitzen exposicions temàtiques. La visita a 
Salàs esdevé així una experiència carregada de nostàlgia 
ideal per fer en família: és un viatge al passat on els adults 
redescobrirem els comerços, els productes i les marques 
de la infantesa, i als infants els podem fer viure, per una 
estona, en un món molt diferent de l’actual..

Montse Armengol 

historiadora 

Dades pràctiques 

Botigues Museu Salàs 

Salàs de Pallars, Lleida.  
Les botigues només es poden visitar amb guia i reserva prèvia. 
Consulteu-ne la disponibilitat i els horaris al web.  
Entrada general: 6 €.

TELÈFON: 973 676 266  
web: https://botiguesmuseusalas.cat 
mail: info@botiguesmuseusalas.cat 

↑ 
Ultramarinos & 
coloniales. Els 
productes i la 
publicitat exposada 
abasten des del 
darrer terç del 
segle xix fins a 
les acaballes del 
franquisme.
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Malgrat mantenir una activitat naviliera de primer ordre, 
Mataró no va tenir una connexió marítima a l’alçada del 
seu desenvolupament industrial i econòmic fins a les 
acaballes del segle xx. Tot i això, va arribar a ser un dels 
punts des d’on s’organitzaren més expedicions comercials 
a ultramar, la qual cosa van aprofitar molts mataronins 
per anar a «fer les Amèriques». Alguns van triomfar i 
van tornar a casa amb grans fortunes, que van servir per 
impulsar la revolució industrial i finançar grans obres 
modernistes. Un d’aquests indians mataroní, Miquel 
Biada i Bunyol, va promoure la primera línia de ferrocarril 
de la península Ibèrica. Les primerenques fàbriques tèx-
tils i de gènere de punt ho van aprofitar, i Mataró i altres 
poblacions de l’entorn es van convertir en un dels pols 
industrials més importants del país. 

Can Marfà, de fàbrica a museu
Una de les principals fàbriques de l’època, Can Marfà, 
acull avui l’extensió del Museu de Mataró dedicada a la 
indústria del teixit de punt, una part fonamental de la his-
tòria de la indústria tèxtil a Catalunya. Construït entre els 
anys 1880 i 1881, el conjunt de Can Marfà està format per 
dues naus d’estil manchesterià, i durant la seva llarga tra-
jectòria va ser la fàbrica de gènere de punt més important 
de l’Estat espanyol, tant per la quantitat de treballadors, 
uns 1.500, com pel volum i la qualitat de la producció. 
El museu ocupa una de les naus, amb una exposició a 
la primera planta dedicada a la història de la producció 
del teixit de punt a Catalunya: la maquinària, els telers, 

la indumentària històrica... A la planta baixa hi ha les 
exposicions temporals, l’espai didàctic i la sala d’actes, i la 
segona planta permet apropar-se als productes de gènere 
de punt mitjançant la mostra periòdica d’una selecció de 
peces de la col·lecció tèxtil i d’indumentària.

la primera obra d'un arquitecte prometedor
Una altra de les obres emblemàtiques de la ciutat és la 
Nau Gaudí, encarregada per l’industrial tèxtil Salvador 
Pagès, un dels líders del moviment cooperatiu de finals 
del segle xix a Catalunya, com a seu de la Cooperativa 
Obrera Mataronense, que es va traslladar aquí l’any 1874. 
Del conjunt ideat per un jove Antoni Gaudí, juntament 
amb l’arquitecte mataroní Emili Cabanyes, tan sols  
se’n va materialitzar una petita part, de la qual destaca  
la nau destinada al blanqueig de cotó, construïda amb  
13 arcs parabòlics que creen un espai ampli i diàfan, sense 
haver de recórrer a columnes o pilars, una solució molt 
innovadora en aquella època. El 2002, amb motiu de l’Any 
Internacional Gaudí, el consistori mataroní promou la 
restauració integral de l’edifici, i el 2010 s’inaugura aquí  
el Museu d’Art Contemporani de Mataró, espai d’exhibició 
de la Col·lecció Bassat, un dels fons més representatius de 
l’art català de la segona meitat del segle xx.

Seguim bussejant en el patrimoni industrial de Mataró i 
arribem a la Farinera Ylla Aliberch, un conjunt de fàbrica 
i habitatges situat estratègicament davant de l’estació 
del tren per facilitar la recepció de matèries primeres i 
l’enviament de la producció. D’estil postnoucentista, fou 

Text i fotos césar barba

Maresme
El traçat de la primera línia de ferrocarril de l’Estat 
espanyol i les fàbriques pioneres de teixits de punt van 
convertir Mataró i la seva rodalia en un important centre 
industrial a partir de mitjan segle xix. Visitem els punts 
que ens ho recorden.

→
Una nau de Can 
Marfà acull avui Can 
Marfà Gènere de 
Punt, extensió del 
Museu de Mataró 
dedicada a la 
història de la 
indústria, la tècnica, 
el disseny i la moda 
d'aquest teixit.

El pol industrial del 
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Tramvia Mataró-Argentona

A la plaça Nova d’Argentona, a la cantonada de 
l’avinguda Puig i Cadafalch amb el carrer Bernat de 
Riudemeia, es pot veure un vagó de l’antic tramvia 
Mataró-Argentona, que va funcionar des del 1928 
fins al 1965, quan una rierada s’emportà el pont de 
la riera d’Argentona. El tramvia utilitzava unitats 
fabricades pel constructor Lladró i Cunyat d’Almàssera 
(València). Des que el 1848 Barcelona i Mataró van 
quedar connectades per tren, aquest tramvia va 
complir una doble funció: per una part, i atès que 
Mataró va desenvolupar una important xarxa industrial 
del tèxtil, va donar servei a un gran nombre d’obrers 
que necessitaven desplaçar-se cap a les fàbriques, i 
per l’altra, va propiciar que Argentona es convertís en 
destinació d’estiueig per a la burgesia de Barcelona.

projectat per l’arquitecte mataroní Lluís Gallifa i construït 
a finals dels anys quaranta del segle passat. La fàbrica, 
inaugurada l’any 1956, consta d’una nau d’emmagatze-
matge de quatre cossos, amb una estructura de porticó 
d’obra en forma d’arc i coberta de bigues de fusta. El 
conjunt es completa amb l’edifici de les sitges, situat just 
al darrere, i els antics habitatges, que ocupen un primer 
pis situat sobre la nau d’emmagatzematge. L’edifici està 
actualment en desús; l’empresa familiar Ylla, fundada el 
1878, continua produint farines a la fàbrica de Vic.

Abans de deixar la capital del Maresme visitarem 
l’antic escorxador municipal (actual seu de la biblioteca 
Antoni Comas), projectat el 1909 per Melcior de Palau i 
Simon, posat en marxa el 1915 i en funcionament fins al 
2015. Al recinte destaquen tres construccions: la torre, 
les naus de l’escorxador i l’immoble de l’entrada, que 
combinen la rajola, l’arrebossat i l’obra vista, fet pel 
qual es podria considerar d’un modernisme tardà. A la 
sala d’actes encara es poden veure elements de l’antic 
escorxador. La biblioteca actual, amb més de 2.000 m² de 
superfície, disposa d’una zona de recepció i acollida i un 
espai expositiu que uneix les tres naus de l’equipament.

licors a la riera d'arenys
Continuem el recorregut sortint de Mataró per la N-II 
cap al nord fins a Arenys de Mar, per conèixer, a la part 
central de la riera, les instal·lacions de les destil·leries 
Mollfulleda, que l’any 1896 es van adequar per acollir-hi la 
popular marca de licor Calisay. L’artífex d’aquesta fàbrica 
va ser Magí Mollfulleda, qui, després de fer fortuna a 
Puerto Rico, va comprar la patent del licor Calisay l’any 
1897. L’edifici va ser remodelat per l’arquitecte Cèsar 
Martinell entre el 1940 i el 1941, amb façanes inspirades 
en l’arquitectura popular i nombrosos elements neogòtics 
i neoromànics. Els hereus de Mollfulleda van mantenir la 
producció fins que a principis dels anys vuitanta del segle 
passat van traspassar la marca. L’any 1996, l’Ajuntament 
d’Arenys de Mar va adquirir l’edifici i el va convertir en 
centre cultural.

Novament per la N-II, arribem ràpidament a Canet de 
Mar per visitar la fàbrica Jover, Serra i Cia, en un edifici 
projectat per Lluís Domènech i Montaner i el seu fill  
Pere Domènech i Roura, cap a l’any 1900. La fàbrica de 
gèneres de punt es va fundar el 1894 i el 1903 va ocupar 
aquest edifici d’una construcció que sembla inspirada  
en les esglésies del gòtic, per les voltes de la coberta i 
la gran rosassa cega. Destaca també l’ús de les finestres 
esglaonades d’angles rectes, típicament modernistes,  
que segueixen el pendent de la teulada. 

A prop d’aquesta fàbrica, a la plaça Indústria, s’aixeca 
un altre edifici destacat, l’Escola de Teixits de Punt, crea- 
da per la Mancomunitat de Catalunya el 1922. El conjunt 
està format per dos edificis: l’antiga nau industrial de la 
fàbrica Floris i Busquets, edifici noucentista de l’any 1915, 
obra de Pere Domènech i Roura, i l’escola, fruit d’una 
reforma (1933) feta per Joan Rubió i Bellver sobre un 
edifici anterior. L’immoble acull actualment el Centre  
de Recerca Tèxtil de Canet, referent en investigació  
i desenvolupament de tèxtils funcionals de Catalunya.

→
L'antic escorxador  
de Mataró acull avui  
una biblioteca. 

↓
Fàbrica Jover 
a Canet de Mar, 
edifici amb forma 
d'església i 
tècniques i materials 
modernistes. 

Ajuntament de Canet de Mar - Arxiu Municipal
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↓
Fàbrica Calisay  
a Arenys de Mar. 

Ajuntament d'Arenys 
de Mar

←
Maquinària en desús  
que es conserva 
a la farinera Ylla i 
Aliberch.

←
Nau Gaudí de 
la Sociedad 
Cooperativa la 
Obrera Mataronense, 
avui seu de la 
col·lecció Bassat d'art 
català contemporani.
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Amb la mirada al mar
Sempre amb la N-II com a eix conductor, anem fins a 
Calella, i abans d’arribar al nucli, des d’un aparcament al 
costat de la carretera, pugem al petit promontori sobre el 
mar on s’aixeca el far de Calella, símbol per excel·lència 
de la localitat. Inaugurat el 1859, al lloc on ara hi ha el far 
hi havia hagut una antiga torre de guaita i defensa. Si bé 
en principi la llanterna fou alimentada amb oli a pressió, 
avui el modern aparell òptic assoleix una distància d’unes 
35 milles i és conegut a les cartes de navegació per les 
seves llampades. El far acull un centre d’interpretació on 
s’expliquen les seves relacions amb les comunicacions 
marítimes, terrestres i urbanes. A més, a l’exterior del far 
es pot gaudir d’un excel·lent mirador. 

Després de gaudir de les vistes, si pugem a peu des del 
far per l’esquerra de la riera, arribarem a les Torretes de 
Calella, una torre de telegrafia òptica d’ús civil aixecada 
l’any 1857, tot just al costat de la torre militar erigida uns 
anys abans. La torre de telegrafia pertanyia a la línia que 
anava de Montjuïc a la Jonquera. Cap a mitjan segle xix hi 

havia a Catalunya un total de 16 línies de telegrafia òptica, 
integrades per 77 torres repartides pel territori. A prop de 
la de Calella hi ha la torre Montagut, a Santa Susanna, i la 
torre d’en Bosquerons, a Montornès del Vallès.

Acabarem el recorregut al peu mateix de la N-II al seu 
pas per Calella, on trobem l’antiga fàbrica Llobet-Guri, 
una de les factories tèxtils més importants d’Espanya 
en gènere de punt, que va arribar a tenir més d’un miler 
de treballadors. Cal destacar-ne la façana principal que 
dona a la carretera, que imita el frontis d’un temple grec, 
amb elements neoclàssics com ara pilastres, cornises, 
frisos i mètopes. En funcionament entre el 1930 i el 1979, 
comercialitzava els seus productes amb la marca El Faro 
de Calella, i va arribar a gaudir de gran prestigi arreu del 
món. Després que l’Ajuntament adquirís una part del 
complex, s’han instal·lat a l’edifici equipaments educatius 
i culturals..

césar barba 

periodista 

Fitxa pràctica

  
Can Marfà Gènere de Punt. 
Museu de Mataró
adreça: Passatge de Can Marfà, 1, 
08301 Mataró.  
Tel. 937 582 642  
horari: Dijous i divendres,  
de 17 a 20 h; dissabtes, d’11 a 14   
i de 17 a 20 h; diumenges d’11 a 14 h.

  
Nau Gaudí. Col·lecció Bassat 
d’Art Contemporani
adreça: C. de la Cooperativa, 47,  
08302 Mataró.  
Tel. 937 412 930 
web: www.naugaudi.cat  
preu: Entrada gratuïta  
horari: Cada primer diumenge de 
mes, a les 12 h, visita guiada. De 
dimarts a divendres, de 17 a 20 h; 
dissabtes, d’11 a 14 i de 17 a 20 h; 
diumenges, d’11 a 14 h.

 
Farinera Ylla i Aliberch
adreça: Av. Maresme, 125 (al davant 
de l’estació de Renfe), 08302 Mataró.

  
Antic escorxador municipal. 
Biblioteca Antoni Comas
adreça: C. d’Enric Prat de la Riba, 110, 
08301 Mataró.   
Tel. 937 022 813 
web: www.culturamataro.cat/
biblioteca-antoni-comas  
horari: Dilluns, dimarts, dimecres 
i dijous, de 15 a 20 h; dimecres i 
divendres, de 9.30 a 14 h; dissabtes, 
de 10 a 14 h.

  
Destil·leries Mollfulleda. 
Antiga fàbrica de licor 
Calisay
adreça: Riera del Pare Fita, 31,  
08350 Arenys de Mar.  
Tel. 937 924 188 / 937 924 611  
web: https://arenysdemar.cat/
document.php?id=21382  
horari: De dilluns a divendres,  
de 8 a 22 h; dissabtes, de 9 a 14  
i de 17 a 21 h; diumenges de 9 a 14 h. 

  
Fàbrica Jover, Serra i Cia
adreça: Riera Pinar, 12. Canet de Mar. 

 
Escola de Teixits  
de Punt de Canet
adreça: Plaça de la Indústria, 1, 
08360 Canet de Mar.  
Tel. 937 940 150 
web: https://canetdemar.cat/19064

 
Centre d’Interpretació  
del Far de Calella
adreça: Carretera Nacional II,  
km. 666, 08370 Calella.  
Tel. 937 695 102  
web: www.calellabarcelona.com  
 preu: Entrada general, 2 €  
horari: Obert d’abril a juny i el mes 
d’octubre, dissabtes, diumenges i 
festius, de 10 a 14 h. Juliol, agost i 
setembre, de dimarts a diumenge  
i festius, de 17 a 21 h.

 
Torretes de Calella
adreça: Turó de la Petona, 
08370 Calella.

 
Fàbrica Llobet-Guri
adreça: C. Sant Pere, 152,  
08370 Calella.

 
Tramvia Mataró-Argentona
adreça: Plaça Nova d’Argentona, 
cantonada de l’avinguda Puig i 
Cadafalch amb el carrer Bernat  
de Riudemeia. 

M A R  M E D I T E R R À N I A
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←
Far de Calella,  
en el promontori 
del Capaspre,  
a 50 m sobre  
el mar.

←
Les Torretes de 
Calella, nom popular 
que rep el conjunt 
de dues torres de 
telegrafia òptica, 
una d'ús civil, l'altra 
militar, de mitjan 
segle xix.
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Text Sergi Ramis

Situada sobre un istme molt estret, la ciutat gallega de la Corunya ha estat 
històricament un port important, amb l’avantatge de les dues ribes de  
la petita Península. A més, hi trobarem un bon grapat de visites interessants  
de patrimoni tecnològic i industrial.

A l'entorn del port de 

la Corunya
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Sigui amb l’objectiu que sigui, una 
visita a la ciutat de la Corunya 
pràcticament comença sempre 
amb una passejada fins al punt més 
septentrional de la vila, on hi ha la 
torre d’Hèrcules. És una estructura 
de planta quadrada que s’alça 55 m 
per dominar l’oceà Atlàntic. És l’únic 
far de construcció romana que no 
només continua en funcionament, 
sinó que no ho ha deixat d’estar 
durant els darrers 2.000 anys. En 
coneixem l’arquitecte, que signa a la 
base de la torre: Gai Sevi Lupus. El 
nom popular de torre d'Hèrcules li ve 
de la llegenda que va escriure el rei 
Alfons X al segle xiii, segons la qual 
l’heroi grec hauria estat en realitat el 
constructor del far. Al peu de la torre 
ara hi ha una estàtua del rei guerrer  

es remunta al segle i de la nostra 
era— i la important remodelació que 
va experimentar a finals del segle 
xviii per part d’Eustaquio Giannini, 
amb l’objectiu de convertir l’edifici  
en un consolat de mar. Ara s’hi 
exhibeix una mostra de la història  
de la senyalització marítima.

un Aquàrium a la fi del món
A tocar del far, salvant la Praia das 
Lapas, hi ha l’edifici de l’Aquarium 
Finisterrae, que fa referència al nom 
que els romans van donar a aquest 
extrem de la península Ibèrica (la 
fi de la Terra), atès que és l’indret 
on cada vespre el sol s’enfonsa a les 
aigües de l’oceà Atlàntic. 

L’aquàrium corunyès és conegut 
popularment per La Casa dels Peixos. 
És un centre interactiu de divulgació 
sobre biologia marina i oceanogra-
fia. Consta de tres sales principals: 
Maremagnum, Humboldt i Nautilus. 
A la primera, que és la més gran, hi 
ha més de 600 espècies marines en 
diversos tancs. Una experiència que 
crida molt l’atenció és la Charca de 
las Caricias, on els visitants poden 
tocar animalons amb textures molt 
diverses, com ara estrelles o eriçons 
de mar. Els cinc grans aquaris  
representen sengles hàbitats  
de la mar gallega.

A la sala Humboldt s’hi fan les 
exposicions temporals, que poden 
tocar temes tan diversos com ara 
els peixos del Carib, les espècies 
que generen perles de manera 
natural o els fàrmacs que es poden 
extreure del mar.

La sala Nautilus crida molt l’aten-
ció perquè està decorada recreant el 
gabinet del capità Nemo de 20.000 
llegües de viatge submarí, la novel·la 
de Jules Verne en què el mític 
Nautilus toca terra a la costa gallega. 
El tanc que l’envolta té com a inquilí 
un tauró toro molt estimat pels coru-
nyesos, que es diu Gastón. A la pis-
cina exterior de l’aquàrium hi viuen 
cinc exemplars de foca comuna.

←

Les galeries del port 
componen l'estampa 
més típica de la 
façana marítima  
de la Corunya.

sergi ramis

→
La torre d'Hèrcules,  
far emblemàtic,  
en funcionament des 
dels temps romans.

sergi ramis

Breogán, fundador de la Corunya, un 
altre ésser mític de la història gallega, 
relacionat, en aquest cas, amb la 
tradició celta que tant de pes té en 
aquest país. I al costat, una immensa 
rosa dels vents dibuixada a terra, on 
hi ha els símbols de tots els territoris 
celtes. La torre d’Hèrcules va ser 
declarada Patrimoni de la Humanitat 
l’any 2009. Quan s’accedeix a 
l’interior es pot pujar al fanal romà 
original, però s’hi arriba per una 
estretíssima escala de caragol de 
només 50 cm d’amplada, la qual cosa 
restringeix la visita a persones que no 
tinguin una complexió gaire robusta. 
La visita general, a més, reclama un 
bon estat de forma, ja que cal pujar 
234 esglaons per arribar a la sala on 
s’expliquen la història del far —que 
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Davant l’Ensenada del Orzán, a 
ponent de la platja de Riazor, s’alça 
l’edifici del Museo Nacional de 
Ciencia y Tecnología (MUNCYT), 
amb l’objectiu de conservar i acostar 
al públic el patrimoni històric, 
científic i tecnològic mitjançant una 
xarxa estesa per tot l’Estat espanyol. 
La seu gallega té sis sales, més una 
d’addicional dedicada a exposicions 
itinerants. L’amplitud de l’edifici 
permet exhibir peces de gran volum, 
com ara maquinària industrial o 
vehicles de transport. D’aquí que 
hi puguem trobar el morro i el tren 
d’aterratge del Boeing-747 Lope de 
Vega, que va traslladar el quadre de 
Pablo Picasso Guernica a Madrid. 
També el motor d’un avió a reacció o 
un locomòbil dels que es feien servir 
per obrir carreteres o fer altres feines 
feixugues a principis del passat segle. 
I també ensopeguem amb el primer 
accelerador de partícules que la 
Junta d’Energia Nuclear va fer l’any 
1957. Sense oblidar la tecnologia 
històrica, com ara rellotges 
sumptuosos, però també una bona 

col·lecció d’eines manuals ben 
prosaiques. Precisament hi ha zones 
on els visitants poden participar, a 
la seva manera, desmuntant algunes 
màquines (que, sortosament, 
després no cal que tornin a muntar). 
En aquesta mateixa sala hi ha dos 
robots, el Pepexán i la Marilú, força 
xerraires sobre la història de la 
tecnologia.

Els inventors espanyols al llarg  
de la història tenen el seu propi espai 
en un mur on apareixen els més 
destacats. Se n’hi podran reconèixer 
alguns de força cèlebres, tot i que 
hi ha lloc també per a d’altres de 
menys coneguts, com ara Mónico 
Sánchez, científic manxec pioner 
de la radiologia que va inventar una 
màquina portàtil de raigs-X molt útil 
a principis del segle xx.

Qui no tingui gaire experiència a 
veure com és la cabina de coman-
dament d’un avió comercial, podrà 
accedir a l’esmentat Boeing que va 
transportar el Guernica i comprovar 
com n’és d’enxubat l’espai de què 
disposa un pilot de línia aèria.

PANORÀMIQUES DES DE SAN PEDRO
Si volem tenir una visió panoràmi-
ca dels quatre indrets ja visitats, 
el millor és dirigir-se a la base de 
l’original ascensor de San Pedro. 
Veurem les vies d’un funicular de 
cremallera doble que pugen directa-
ment cap a la muntanya del mateix 
nom. Però la cabina no té l’aspecte 
tradicional, sinó que és una esfera 
de vidre, d’aspecte molt futurista. 
Recorre només 100 metres, però 
tant durant el viatge com al punt de 
destinació s’obtenen panoràmiques 
sensacionals del sector occidental de 
la Corunya. El moviment d’eleva-
ció i descens és per tracció directa, 
mitjançant quatre rodes dentades 
accionades per motors hidràulics. Un 
cop hem arribat a dalt, ens espera el 
mirador de San Pedro, una zona con-
vertida en parc amb les millors vistes 
de la ciutat.

Ens queda per veure el sector 
oriental de l’istme de la Corunya, 
amb el port, un dels més actius des 
del punt de vista comercial de la 
costa gallega. Durant l’estiu del 2021 

←
L'Aquarium disposa 
d'una sala decorada 
com el gabinet 
del capità Nemo, 
submergit en la 
piscina més gran 
d'Europa.

sergi ramis

↑
Ascensor de San 
Pedro, d'aspecte 
futurista però amb 
tecnologia antiga, 
el funicular de 
cremallera.

sergi ramis

→
L'Aquarium 
Finisterrae és un 
centre interactiu 
de divulgació de 
l'oceanografia.

aquarium finisterrae

→
Accelerador de 
partícules del Museo 
Nacional de Ciencia 
y Tecnología.

muncyt
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es va assajar amb unes visites guiades 
per part de l’Autoritat Portuària que 
van tenir molt bona acollida, per la 
qual cosa segurament es repetiran 
en anys vinents. Tanmateix, molta 
gent continua associant el port de la 
Corunya a catàstrofes ecològiques: 
l’enfonsament del petrolier Urquiola 
l’any 1976, el de l’Aegean Sea el 1992, 
o l’arribada del galipot del Prestige al 
2002. Però, lògicament, el port té una 
història que sobrepassa aquests fets 
puntuals. Es distingeix clarament 
la part nova de l’antiga, per bé que 
totes dues dibuixen una línia de 
continuïtat de sud a nord. A les 
avingudes Linares i Cantón Pequeño, 
que el recorren, hi apareixen com un 
mur les galeries de fusta i vidre i qua-
drícula blanca d’habitatges i oficines, 
que són una de les imatges més 
conegudes de la ciutat, una façana 
contínua, brillant i uniforme, que 
reflecteix la llum intensa de la ciutat.

Situat en un antic palauet de 
planta octogonal que podria pren-

dre’s per una construcció otomana, 
hi ha la Casa de las Ciencias, al parc 
de Santa Margarita. Mentre duri la 
situació excepcional de la Covid-19, i 
per les característiques de la institu-
ció —que fomenta la interacció dels 
visitants—, només es pot accedir al 
Planetari, la clàssica cúpula on es fan 
projeccions per ampliar els coneixe-
ments sobre l’univers en el camp de 
l’astronomia. A les altres instal·lacions 
hi trobem un pèndol de Foucault, a la 
planta baixa. Precisament, l’escriptor 
Umberto Eco, autor d’un llibre del 
mateix nom, va qualificar el museu 
com el més formidable del món. 
El lema és «Prohibit no tocar», de 
manera que s’espera del visitant que 
es presti a experimentar amb dife-
rents assaigs, com ara els dedicats 
a l’entorn físic de la primera planta. 
També hi ha espai, però, per a la sim-
ple contemplació, com ara la xocant 
incubadora de pollets de gallina on es 
pot, amb una mica de sort, assistir al 
naixement d’alguna de les aus en viu.

A l’exterior, just al davant de l’edi-
fici del museu, hi ha plantada des 
de l’any 2005 una pomera de Kent, 
un clon de la que hi havia a la casa 
d’Isaac Newton, físic i matemàtic 
pare de la llei de gravitació universal.

Si tanta activitat tècnica i històrica 
fan venir una mica de set, el millor 
serà tancar la visita a la Corunya a 
l’únic museu apartat de la línia del 
nucli antic. És MEGA, l’espai museís-
tic de la marca de cerveses Estrella 
Galicia. Organitza diferents tipus 
de visita per conèixer els fonaments 
de la creació d’aquesta beguda. Són 
experiències guiades on es fa un 
curset sobre com servir-la des de l’ai-
xeta del tanc, maridar-la amb altres 
aliments o fins i tot fer tallers de tast. 
És un museu destinat bàsicament 
a donar publicitat als productes de 
la marca, però amb unes dosis de 
didàctica gens menyspreables. .

sergi ramis 

periodista 

←
La Casa de las 
Ciencias, un museu 
interactiu.

casa de las ciencias

←
Mundo Estrella 
Galicia, museu de 
la coneguda marca 
cervesera.

mega

FITXA PRÀCTICA

  
Torre d’Hèrcules 
horari: Oberta d’octubre a maig, de dilluns a 
diumenge, de 10 a 18 h; de juny a setembre, 
de 10 a 21 h.  
preu: Preu general, 3 € (els dilluns és gratuït). 
Si es vol una visita guiada, cal reservar-la  
a torredehercules.reservas@coruna.es.  
web: www.torredeherculesacoruna.com

  
Aquarium Finisterrae 
adreça: Paseo Marítimo Alcalde Francisco 
Vázquez, 34, 15002 La Coruña. 
Tel. 981 189 842  
horari: Mentre duri la pandèmia  
de la Covid-19, és imprescindible reservar 
amb almenys tres dies d’antelació sobre  
la data prevista de visita.  
preu: Entrada general, 10 € 
web: www.coruna.gal

 
Museo Nacional de Ciencia 
y Tecnología (MUNCYT) 
adreça: Pl. Museo Nacional de Ciencia, 1, 
15011 La Coruña.  
Tel. 689 578 727  
horari: Obert de dimarts a divendres,  
de 10 a 17 h; dissabtes, d’11 a 19 h,  
diumenges i festius, d’11 a 15 h.  
preu: Entrada gratuïta

 
Ascensor Monte San Pedro 
adreça: Parque San Pedro, 15011 La Coruña. 
horari: Del 15 de juny al 15 de setembre, 
obert de dimarts a diumenge, d'11.30 a 21 h. 
La resta de l’any, d’11.30 a 19.30 h.  
preu: Entrada general, 3 € per trajecte  
web: www.turismocoruna.com

 
Puerto de A Coruña 
horari: Confirmeu que les visites  
guiades es repetiran al 2022 al web  
www.puertocoruna.com

 
Casa de las Ciencias 
adreça: Parque de Santa Margarita, s/n, 
15005 La Coruña.  
Tel. 981 189 844  
horari: Mentre duri la pandèmia de la  
Covid-19, és imprescindible reservar amb 
almenys tres dies d’antelació sobre la data 
prevista de visita (i només se’n pot visitar  
el planetari).  
preu: Entrada general, 2 € 
web: www.coruna.gal

 
MEGA 
adreça: C. José María Rivera Corral, 6,  
15008 La Coruña. 
Tel. 981 931 906  
horari: Obert de dimarts a diumenge,  
de 10.30 a 20 h.  
preu: Entrada, entre 15 i 35 € en funció  
del tipus de visita triat.  
web: Consulteu les opcions a  
www.mundodestrellagalicia.es

Informació turística 
La targeta Coruña Card de 24 (11 €), 48 
(13 €) o 72 h (15 €) de durada ofereix bons 
descomptes per a diverses atraccions 
i museus, entre els quals hi ha els que 
esmentem en aquest reportatge.  
web: www.turismocoruna.com
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Francesc Salvà i Campillo
El metge i científic català que va ser precursor  
de les telecomunicacions.

«Si hagués nascut a Anglaterra, els seus descobriments 
s’haurien imprès en lletres d’or», es va afirmar en l’home-
natge a la figura de Francesc Salvà i Campillo (Barcelona, 
1751-1828) que se li va retre a la Reial Acadèmia de Medicina 
i Cirurgia de Barcelona el 30 de desembre del 1900. És real-
ment esbalaïdor el poc reconeixement que ha tingut aquest 
metge, físic i meteoròleg barceloní del segle XVIII, tenint 
en compte tant l’abast de les seves descobertes científiques 
com els seus mèrits com a metge i, finalment, la immensa 
vàlua humana i el caràcter d’home il·lustrat, que el van 
portar a deixar clara la voluntat de donar no només una 
generosa quantitat de lliures i la seva extensa biblioteca a la 
Reial Acadèmia, sinó fins i tot el seu cos inert. Hi ha qui diu 
que els seus deixebles en van preservar el cor per exhibir-lo 
a l’escola i tenir així el gran mestre sempre present. 

«Si no era el príncep dels metges, mereixia bé al seu 
entendre ser el metge dels prínceps», va apuntar el bisbe 
de Barcelona en l’obituari del científic. El cas és que sí 
que va arribar a ser metge de la família reial, però no 
va deixar de banda les classes populars i va estudiar les 
condicions de salut pública a Barcelona. A més, va ser 

un defensor aferrissat de les campanyes de vacunacions, 
especialment per combatre la verola. 

Ara bé, hi ha una altra aportació de Salvà que va 
canviar el món per sempre. Tothom reconeix a Morse la 
invenció del famós codi; a Bell, el del telèfon. Però, qui 
va inventar el telègraf? Efectivament, el nostre home de 
ciència. Ja existien les xarxes de telegrafia òptica, que 
emetien senyals visuals d’una torre a una altra. Però calia 
que algú experimentés les possibilitats de l’electricitat per 
enviar missatges molt més lluny. Salvà va idear uns cables 
conductors, un per cada lletra o número; quan hi passava 
el corrent, a l’altre extrem s’activava un receptor electro-
químic. No existien les bombetes ni els electroimants, que 
farien la feina més fàcil, així que l’operador que esperava 
a l’altra banda observava el borbolleig de l’àcid que sortia 
d’uns tubs i ho apuntava seqüencialment per obtenir el 
missatge. I així va ser com un il·lustre català va inaugurar 
l’era de les comunicacions elèctriques. .

Montse Armengol 

historiadora 

Mentre d’altres 
s’entretenien amb la 
teoria, Salvà i Campillo 
va anar de dret a la 
pràctica: és l’inventor  
del telègraf elèctric.
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La xemeneia del Cau Faluga
Santiago Rusiñol i el dilema entre l’art i la indústria. 

La xemeneia del menjador principal 
del Cau Faluga, la torre de l’amo de la 
colònia Rusiñol, ens mostra la relació 
controvertida que Santiago Rusiñol 
va tenir amb l’art i la indústria. La va 
realitzar l’escultor Enric Clarassó 
entre els anys 1893 i 1895 tot seguint 
el dibuix i el disseny del seu bon amic 
Santiago. Al fris central hi ha un escut 
ovalat i pintat de verd i grana que el 
representa a ell mateix i també el 
dilema que se li plantejava: d’un 
costat surt una roda dentada i una 
llançadora, eines típiques del món 
industrial, del qual Santiago Rusiñol 
era hereu i que significaven el camí 
que havia de seguir; de l’altre, una 
paleta de pintor, simbolitzant el món 
artístic que l’artista estava descobrint 
i que tant li agradava. Les fulles que 
surten dels dos mons són també ben 
representatives: del món industrial 
en surten fulles de roure, arbre que és 
símbol d’energia, coneixement, for-
talesa, consolidació i de les antigues 
arrels d’un poble, mentre que del cos-
tat artístic en surten branques fèrtils 
d’un arbre fruiter a través de les fulles 
del qual es veuen uns fruits incipients 
que explicarien el camí triat per 
Santiago.

Santiago Rusiñol va escriure un cen-
tenar de llibres, va pintar més d’un 
miler de quadres i es va convertir 
en un dels artistes i escriptors més 
populars del seu temps a Catalunya. 
Durant les seves estades a la colònia 

La família i la fàbrica

Santiago Rusiñol i Prats va néixer a Barcelona 
l’any 1861. Fill de Joan Rusiñol i Amàlia Prats, li 
van posar el nom de l’avi i padrí de baptisme, 
Jaume, però sempre fou anomenat Santiago. 
L'avi, Jaume Rusiñol i Bosch, va néixer a Manlleu 
l’any 1808. Durant bona part de la seva vida  
es va dedicar al comerç de cotó, activitat que 
el va portar a adquirir la fàbrica de Can Remisa, 
situada als afores de Manlleu, l’any 1879. Joan 
Rusiñol, el seu únic descendent, va morir jove i 
Jaume es va mantenir al capdavant del negoci 
fins a la seva mort, l’any 1887. En aquest moment, 
la fàbrica va passar a mans dels seus nets: 

Santiago i Albert Rusiñol (el germà petit, Josep 
Maria, encara era menor d’edat). 

L’hereu era Santiago Rusiñol, casat amb Lluïsa 
Denís Reverter. La passió per l’art de Santiago  
va fer que, un any després de la mort de l’avi,  
el seu germà Albert assumís el comandament 
de la fàbrica. Durant els anys següents Albert 
Rusiñol consolidà la fàbrica i sobretot la colònia,  
i esdevingué també un polític molt influent que 
va arribar a ser diputat i senador. Així, en cedir-li 
la gestió de l'empresa, Santiago va poder viatjar  
i dedicar-se al que realment l'apassionava: l'art 
en els seus múltiples vessants. 

Rusiñol, la fàbrica que la família 
tenia a Manlleu, hi va exercir òbvia-
ment les seves passions: escrivia, 
pintava i mantenia tertúlies amb 
companys com Enric Clarassó, 
Antoni Utrillo i Ramon Casas, amb 
qui l’any 1889 va emprendre «el 
viatge en carro per Catalunya», amb 
inici i final a Manlleu. Precisament 
Manlleu, la colònia i els voltants, 
es veu reflectit en altres obres, com 
a la comèdia Llibertat, estrenada a 
Barcelona l’any 1901, o als quadres 
Nens pagesos a la porta de casa, Fulles 
seques, La Gleva, El cingle o La fàbrica, 
una pintura que mostra l’interior 
d’una factoria on es veuen dones 
treballant en telers. 

El Cau Faluga, el xalet dels amos 
de la colònia, va quedar abandonat 
durant més de 70 anys. L’any 2009, 
coincidint amb el tancament de la 
filatura, els propietaris van apostar 
per instal·lar-hi un negoci de restau-
ració. Va ser sotmès a una reforma 
profunda que conserva la xemeneia 
escultural com un dels elements  
més destacats. .

pere casas trabal 

tècnic de patrimoni del museu del ter 

↑ 
La gran llar de foc del 
Cau Faluga, l'any 1918.
Lluís Coll i Espadaler. 
Biblioteca Municipal  
de Manlleu - BBVA

Antonio Napoleon - Els Napoleons
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Restauració de la roda hidràulica  
del molí de Fígols d’Organyà

Després dels treballs de rehabilita-
ció i condicionament dels diferents 
espais de l’antic molí d’oli de la 
Cooperativa Agrícola de Fígols d’Or-
ganyà (Alt Urgell), fundat l’any 1917, 
fa pocs mesos que també s’ha acabat 
una nova etapa d’aquest interessant 
projecte de recuperació i posada 
en valor patrimonial. Es tracta del 
procés de desmuntatge, reparació, 
restauració i instal·lació de la roda 
hidràulica vertical original d’aquell 

antic molí cooperatiu d’oli, per tal de 
tornar-lo a posar en funcionament, 
fer-ne demostracions, i veure i enten-
dre com funcionava.

Tot el projecte de recuperació del 
molí de la Cooperativa de Fígols s’ha 
fet en diferents fases al llarg de més 
de dos anys de treball sota la direcció 
i seguint el projecte de l’arquitecte 
Antoni Fiol i Colomar, i la voluntat i 
decidida participació de l’ajuntament 
de la població.

Un estudi de la industrialització 
forestal i la paperera Matussière 
guanyen el tercer Ajut de Recerca 
Francesc Salvà i Campillo

El tercer Ajut de Recerca Francesc 
Salvà i Campillo, que convoca el 
Museu Nacional de la Ciència i la 
Tècnica de Catalunya (MNACTEC) i 
l’Institut Ramon Muntaner (IRMU), 
Fundació Privada dels Centres 
d’Estudis de Parla Catalana, ha estat 
atorgat a Ferran Pons Raga, per la 
proposta de treball Què fer amb les 
runes de la Matussière? La (in)visibi-
lització del patrimoni industrial de la 
ribera d’Isil i Alós (Pallars Sobirà). 

L’ajut, dotat amb 4.000 €, reco-
neix les propostes d’estudis sobre 
els diferents àmbits que configuren 
el patrimoni, la història i la cultura 
industrial, científica i tècnica de 
Catalunya, i està destinat a donar 

suport d'una manera prioritària a 
investigadors/es joves, en període 
de formació o en les primeres etapes 
d’activitat investigadora.

La realització del projecte selec-
cionat, que té la durada d’un any, 
enguany serà supervisat per Sígrid 
Remacha, coordinadora del Sistema 
Territorial del MNACTEC, i Xavier 
Flotats, professor emèrit de la UPC. 

La primera edició (2019) va 
premiar Ramon Dalfó per La 
memòria històrica de la indústria 
tèxtil a Alfarràs (Segrià) i la segona 
edició (2020), Ferran Modinos i Cèlia 
Mallafré per L’arribada del ferrocarril 
a les Terres de l’Ebre: un patrimoni 
industrial passat, present i futur.

Es constitueix el consell 
rector del MNACTEC

El consell rector del Museu Nacional de la Ciència  
i la Tècnica de Catalunya (MNACTEC) va celebrar  
el dia 29 de setembre, al Palau Moja de Barcelona,  
la seva reunió constitutiva. Està presidit pel 
director/a de l’ACPC i vicepresidit pel director/a del 
MNACTEC. Exerceixen com a vocals un representant 
de cadascun dels ajuntaments dels municipis on el 
MNACTEC té seus i quatre persones de reconegut 
prestigi professional relacionats amb la temàtica 
del museu. Es tracta de Gemma Carbó Ribugent 
(doctora en Pedagogia i Educació per la Universitat 
de Girona, museòloga i especialista en Gestió i Dret 
Cultural i directora del Museu de la Vida Rural), Jordi 
Maluquer de Motes i Bernet (catedràtic d’Història i 
Institucions Econòmiques de la Universitat Autònoma 
de Barcelona), Josep Oliveras i Samitier (catedràtic de 
Geografia Regional de la Universitat Rovira i Virgili, 
de Tarragona, president de la Societat Catalana de 
Geografia, i autor de diferents recerques i publicacions 
sobre patrimoni industrial català) i Rosa Serra i Rotés 
(llicenciada en Història per la Universitat de Barcelona, 
investigadora i estudiosa experta i especialitzada en 
patrimoni i història industrial).
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Novetats editorials

La Colònia Sedó 
d’Esparreguera 
Gràcia Dorel-Ferré.
Centre d’Estudis 
Comarcals del Baix 
Llobregat. Sant Feliu de 
Llobregat, 2021.

La Colònia Sedó és molt més que 
una fàbrica de riu; és tot un sistema 
hidràulic, amb una colònia industrial 
al costat, de les quals Catalunya en  
té gairebé un centenar. La Sedó és,  
a més, la més gran. Gràcia Dorel,  
amb una llarga trajectòria d'estudis 
entorn de les colònies industrials  
i en concret sobre aquest gran com-
plex fabril d'Esparreguera, completa  
a La Colònia Sedó d'Esparreguera. La 
llarga trajectòria d’una colònia indus-
trial emblemàtica, les investigacions 
que va publicar com a tesi doctoral  
ara fa més de 20 anys.

Museus de 
Catalunya. 
Museus de 
patrimoni 
industrial
Il·lustracions de Robert 
Garcia. 
Ed. Mediterrània i 
MNACTEC. Barcelona, 2021.

Adreçat al públic infantil i familiar,  
el llibre proposa la cerca de més de  
150 objectes de patrimoni industrial 
que pertanyen a diferents museus 
i espais. Té diferents nivells de difi-
cultat perquè grans i petits hi puguin 
jugar alhora que aprenen i descobrei-
xen l’oferta cultural de Catalunya. 
Aprendran, així, el procés de la indus-
trialització a través d’un recorregut 
pels museus i espais patrimonials del 
territori. Des del Museu Molí Paperer 
de Capellades fins al Museu de la 
Pell d’Igualada, passant pel Museu 
de les Mines de Cercs, el Museu del 
Ferrocarril de Catalunya a Vilanova  
i la Geltrú o la mateixa seu de Terrassa 
del MNACTEC.

Les fargues  
del Berguedà
Roser Comas Angelet i 
Josep Sànchez Vicents.
Ed. Àmbit de Recerques 
del Berguedà. Col. Auro.
Berga, 2021.

Al Berguedà, durant molts anys, les 
fargues van representar un motor eco-
nòmic important. Situades a la vora 
dels rius per aprofitar l’energia hidràu-
lica, aquestes petites indústries no 
foren simplement tallers; eren unitats 
industrials de producció i organitza-
ció social on vivien els treballadors.  
Es podrien considerar, per tant, un 
clar precedent de les colònies tèxtils.

Els orígens 
del miracle 
econòmic 
català
Antoni Simon i Tarrés. 
Ed. Rafael Dalmau. 
Terrassa, 2021.

A partir de la conceptualització de 
l’economia com un sistema complex, 
Antoni Simon Tarrés analitza com 
el capital social, el capital humà, 
les estructures de distribució de la 
propietat i de la riquesa, així com 
l’arrelament d’una cultura política 
cívica amb valors de representativitat, 
deliberació i negociació, van incidir 
en els canvis tècnics i de productivitat 
que posaren Catalunya en el camí  
del capitalisme industrial i del creixe-
ment econòmic modern.

Aigua a les 
venes. Crònica 
d’un miracle 
universal 
català 
Francesc Canosa 
Farran.
Ed. Fonoll.  
Col. Quaderns, núm. 21. 
Juneda, 2021.

En un dels pobles més petits de 
Catalunya neix una història molt gran, 

universal. Aquesta història esclata al 
mateix temps que els Estats Units fan 
la conquesta de l’Oest, però aquesta 
història és sobre la desconeguda  
(re)conquesta de l’oest de Catalunya, 
gràcies al bastiment d’una obra cab-
dal: el canal d’Urgell.

Terrassa, 
bressol 
d’enginyers. 
Història, 
innovació  
i cultura 
Doris Moreno (ed.).
Ed. Rafael Dalmau. 
Col. Camí Ral, núm. 45. 
Terrassa, 2021.

Coordinada per Doris Moreno, inves-
tigadora i docent del Departament 
d’Història Moderna i Contemporània 
de la Universitat Autònoma de Barce- 
lona, aquesta obra col·lectiva explica 
la cultura industrial i empresarial en 
perspectiva històrica a partir de l’ex- 
periència de la ciutat de Terrassa als 
segles XIX i XX. 

Museu del 
Ferrocarril a 
Mora la Nova
Roberta Tenci  
i Carlos Alpuente.
Ed. MNACTEC. Col. Ciència, 
Tècnica i Societat.  
Les Guies dels museus 
del MNACTEC, núm 9. 
Terrassa, 2021.

Mora la Nova acull una de les instal·la-
cions ferroviàries de més envergadura 
de Catalunya. Al voltant del ferro-
carril, entre el 1890 i els anys setanta 
del segle XX va existir a la localitat 
tota una indústria auxiliar associada 
al dipòsit de locomotores, que va 
arribar a tenir assignades gairebé 
un centenar d’unitats en el moment 
més àlgid. Aquesta guia explica 
amb detall els elements materials i 
immaterials d’aquesta història, que 
va estar a punt de perdre’s per sempre 
i que ara és la inspiració de diversos 
projectes de futur al voltant de l’actual 
estació de tren.
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Epidèmies i pandèmies. 
L’enemic invisible
Dates: Fins al 29 de maig del 2022 
MNACTEC (Terrassa)
Més informació: 
https://mnactec.cat/ca/exposicio-detall/
epidemies-i-pandemies-l-enemic-invisible

Catalunya, un país d’enginy  
i d’innovació
Dates: Del 29 de gener al 24 d’abril del 2022
Ecomuseu Farinera de Castelló d’Empúries
Més informació: 
https://mnactec.cat/ca/exposicio-detall/
catalunya-un-pais-d-enginy-i-innovacio

Elisava × Institut 
Català del Suro
Dates: Fins al 15 de maig del 2022 
Museu del Suro de Catalunya (Palafrugell)
Més informació: 
https://museudelsuro.cat/exhibition/elisava-
x-institut-catala-del-suro

Plàstic. Genial o pervers,  
tu com ho veus?
Dates: Fins al 30 de gener del 2022
Museu de la Pell i Comarcal de l’Anoia 
(Igualada)
Més informació: 
https://museupelligualada.cat/plastic-genial-
o-pervers-tu-com-ho-veus

Exposicions

Descobreix els secrets  
del nostre patrimoni industrial 
Subscriu-t'hi ara i rep la revista  
a casa per 12 € a l'any
(Dos números)

Cultura Industrial, Tècnica i Científica

Congressos  
i jornades

La ciència del patrimoni / 
Patrimoni per al futur
Dates: Del 15 al 16 de març del 2022
París (França) 
Organitza: Fundació per la Ciència del 
Patrimoni, CNRS i Ministeri de Cultura francès
Més informació: 
https://www.heritageresearch-hub.eu/call-for-
papers-heritage-for-the-future-science-for-
heritage

World Canals Conference 2022
Dates: Del 30 de maig al 3 de juny del 2022
Leipzig (Alemanya) 
Organitza: Estat Federal de Saxònia
Més informació: 
https://www.wccleipzig2022.com

TICCIH Conference 2022  
Patrimoni industrial. 
Nous territoris i 
paisatges canviants
Dates: Del 28 d’agost al 3 de setembre del 2022
Mont-real (Canadà) 
Organitza: Université du Québec i Association 
Québécoise pour le patrimoine industriel
Més informació: 
https://patrimoine.uqam.ca/wp-content/up 
loads/sites/35/IHR-LastCall-EN-20201102.pdf

Informa-te'n:
www.mnactec.cat/eix
Tel. 902 090 869 / revistaeix@mnactec.cat 
XARXES socials @mnactec
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Un museu nacional estès per tot el país

mnactec.cat

MUSEU NACIONAL 
DE LA CIÈNCIA  
I LA TÈCNICA DE 
CATALUNYA

MUSEU DE L’OLI  
DE CATALUNYA A  
LA GRANADELLA

MUSEU DE LA  
PELL D’IGUALADA  
I COMARCAL  
DE L’ANOIA

CAN MARFÀ  
GÈNERE DE PUNT 
MUSEU DE MATARÓ

MUSEU DE LES 
MINES DE CERCS

PARC CULTURAL DE 
LA MUNTANYA DE 
SAL DE CARDONA

LA TÈRMICA 
ROCA UMBERT DE 
GRANOLLERS 

MUSEU DE 
CERÀMICA 
LA RAJOLETA 
D’ESPLUGUES 
DE LLOBREGAT

MUSEU DE LA 
TORNERIA DE 
TORELLÓ

COL·LECCIÓ 
D’AUTOMÒBILS 
SALVADOR CLARET

MUSEU DEL SURO  
DE CATALUNYA 
PALAFRUGELL

MUSEU DEL 
FERROCARRIL DE 
CATALUNYA A 
VILANOVA I LA 
GELTRÚ

MUSEU MOLÍ 
PAPERER DE 
CAPELLADES

MUSEU DE LA 
COLÒNIA SEDÓ 
D'ESPARREGUERA

MUSEU DE LES 
MINES DE BELLMUNT 
DEL PRIORAT 

MUSEU DEL 
FERROCARRIL A 
MÓRA LA NOVA

FASSINA BALANYÀ 
DE L’ESPLUGA  
DE FRANCOLÍ

MUSEU TREPAT  
DE TÀRREGA

ECOMUSEU 
FARINERA 
DE CASTELLÓ 
D’EMPÚRIES

TERRACOTTA MUSEU 
DE CERÀMICA DE LA 
BISBAL D’EMPORDÀ

MUSEU  
DEL TER

MUSEU DEL CIMENT 
DE CASTELLAR  
DE N'HUG

MUSEU DE LA 
TÈCNICA DE 
MANRESA

MUSEU DE  
GERRI DE LA SAL 

SERRADORA  
D’ÀREU

MUSEU 
HIDROELÈCTRIC  
DE CAPDELLA

FARGA PALAU  
DE RIPOLL
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